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INTRODUCCTION

La Titeratura salvadorefia en los Gltimos tiempos ha adquiri-
do relevancia internacional tanto por su calidad Tliteraria

como por sus temas.

Autores como Salvador Efrain Salazar Arrué (Salarrué) Alberto
Masferrer y Francisco Gavidia ya habian tenido cierta reso-
nancia a nivel latinoamericano. Pero en las {1timas décadas
ha surgido en E1l Salvador un grupo de escritores, de.diversa
tendencia ideolédgica cuya calidad literaria ha trascendido
las fronteras lTatinoamericanas 1legando hasta el viejo cont1-
nente. Tal es el caso de Alvaro Menen Desleal cuyo drama
"Luz negra" fue comentado y representado hasta en los paises

Nordicos.

Otro caso notable es el de Roque Dalto Garcia cuya obra 1i-
teraria, tanto poética como de ensayo ha sido traducida y
leido en cendculos hasta de los paises lejanos de Asia y de

las Repiiblicas que integran la UURRS.

i

Pero el caso mds notable de trascendencia literaria es el de
David Escobar Galindo, escritor polifacético qUe tiene ya
reconocimiento a nivel de toda Europa y América Sajona e His-
pdnica. La prueba mas fehac1ente ha sido la de que el Go-
bierno de Francia 1o haya condecorado recientemente (6/12/90)

con la cruz de "Caballero de la Orden de las Artes y las Le-
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tras", ..por su contribucién, expresaba la carta del Ministro
de Cultura de Francia a la cultura, poesia, historia latino-

americana.

Son innumerables las distinciones internacionales recibidas
por dicho autor, distinguiéndose entre las muchas la de Comen-

dador de la Orden de Alfonso X de Espafa, otorgado en 1971.

Esta fase de David Escobar Galindo el escritor mis importan-
te de la actualidad en F] Salvador. Pero no sélo el mis im-
portante sino el mis prolifico y polifacético. En efecto es-

cribe poesia, novela, cuento, teatro, historia y ensayo.

Sin embargo, a nivel interno es un autor muy discutido

Yy cuestionado, especialmente por los intelectuales de izquier-
da quienes 1o clasifican de impopular y de escribir de espal-
das a la realidad en que se debate hoy E1 Salvador. Ha habi-
do intelectual que ha 11egado a decir: "Yo no pierdo mi
tfempo leyendo a David Escobar Galindo". Sin embargo, otro
grupo de intelectuales no estdn de acuerdo en juzgarlo tan
severamente aduciendo que la forma como @1 escribe no es mis

que la visién propia que &1 tiene de su realidad.

Con el objeto de comprobar cual de las dos criticas se acer-
ca mds a la verdad del escritor el grupo de investigadores
de esta tesis ha intentado hacer una cala en la narrativa

del autor circunscribiéndose a algunos relatos que &1 viene



publicando desde 1983 en La Prensa Grafica de San Salvador,
los dias domingos con el titulo genérico de "Historias sin

cuento".

Se ha escogido una muestra por afio con el fin de visualizar,
el desarrollo de Ta temdtica de dichos relatos segiin 1a épo-
ca en que escribe el autor y principalmente con el objeto de
detectar si, en reé]idad tales relatos traslucen de la rea-

lidad econdmica, social y politica que ha vivido el pais en-

tre 1980 y 1989.

Para ello en el Capitulo I se plantea el problema, 1a hipo-
tesis, los objetivos a seguir para comprobar o disprobar a
ésta, Tas limitaciones y justificaciones del referido proble-

ma.

En e1~Capitulo IT se ha disefiado un contexto histérico en
que ha vivido el poeta y su relacidén con los acontecimientos
de la vida nacional; también se ha disefiado un basamento
tedrico sobre el cuento y de la manera especial sobre 1o que

son, en realidad las "Historias sin cuento".

En el Capitulo III se trasan las pautas para el anilisis de

Tas muestras escogidas con el fin de esclarecer la hipote-

sis.

En el Capitulo IV contiene los andlisis de seis "Historias

sin cuento" escritas entre 1984 y 1989,



Finalmente, en el Capitulo V se consignan las conclusiones

y recomendaciones enmarcadas de 1os andlisis realizados.

San Salvador, 19 de diciembre de 1990




CAPITULO I

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA




CAPITULO 1

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1. Situacidon Problematica

La situacion critica por la cual atraviesa E1 Salvador es el
resultado de la conjuncién de varios problemas de naturaleza
econdmica, social, juridica, politica y cultural que desde

la independencia viene sufriendo el pueblo salvadorefio.

A estos viejos problemas se han venido a agregar los proble-
mas de la confrontacion bélica a la cual se ha visto obliga-
do el pueblo como G1timo recurso para intentar resolver los

tradicionales problemas antes mencionados.

Esta agudizacién o crisis coyuntural, se ha acrecentado mis
en la década de los ochenta, periodo en el cual le ha tocado
al pais una enorme cuota de sufrimiento, muerte, alto costo
de la vida, desempleo y subempleo, violacién institucionali-
zada de los derechos humanos, represidn sindical, castracidn
de 1a juventud a causa del reclutamiento forzoso, desvalo-
rizacion de la moneda, disminucidn del Producto Interno Bru-

to y muchos otros problemas de diversa indole.

La educacidén bajo en gran medida, porque una gran parte de

Ta poblacién salvadorefia son obligados a formar parte de las
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filas del ejército y la otra debido a tantas injusticias se

les ven cerradas las puertas de la superacidn y toman el ca-
mino de las armas al lado del frente guerrillero (FMLN) y

para luchar hombro a hombro al lado del pueblo.

ET escritor salvadorefio, cualquiera sea su especialidad no

ha podido sustraerse a la imperiosa necesidad de reflejar es-
ta dolorosa realidad, puesto que el arte no puede ser ajeno

a la realidad en que se da. La literatura no puede consistir
en sensaciones subjetivas o en palabras con intencién de des-
pertar emociones estéticas simplemente; sino que debe trasun-
tar el acontecer diario de la sociedad a que pertenece el es-

critor.

Algunos escritores manifiestan la realidad salvadorefia a tra-
vés de Ta poesia como Roque Dalton, Alfonso Hernandez, Salo-
mon Rivera, Eduardo Sancho y Miguel Huezo Mixco; otros, a
través de la novela como Manlio Argueta, Claribel Alegria,
José Roberto Cea, Horacio Castellanos Moya; otros a través
delcuento, como Melitén Barba, Tirso Canales, Rafael Lara
Valle y en teatro, como Rosmont, Samuel Rovinski y el doctor

Ayala.

Uno de los mas completos escritores actuales de E1 Salvador

es David Escobar Galindo.

Escribe poesia, cuento, novela, teatro y hasta ensayos.




En el género cuentistico, ademds de haber publicado varios
Tibros como "La rebelidn de las imdgenes" (1976) "Los sobre-
vivientes" (1980) "Matusalen el abandonico" (1980, y "La
tregua de Tos dioses (1981), publica semanalmente un cuento
en la pagina literaria "Arte y Letras" de la edicién demini-
cal de La Prensa Grafica, publica a partir de 1983 con el
nombre de "Historia sin cuento". A partir de este afio (1990)
también Dario Latino publica en su edicién sabatina, un cuen-

to.

Para muchos intelectuales y criticos de las letras salvadore-
nas Escobar Galindo es un escritor que escribe de espaldas a

/
Ta realidad nacional indilgandole el mote de estilista, surrea-

lista o idealista.

Para dtros, sin embargo Escobar Galindo si, refleja, de alqu-

na manera la realidad de E1 Salvador.

Los que esto opinan aducen que ningin escritor puede en mane-
ra absoluta liberarse de 1a influencia de su entorno. Lo
que varia es Gnicamente la manera como el escritor expresa

su vivencia y sensaciones ante esa realidad.

Esta, pues, en el ambiente literario nacional el problema de
dilucidarse, si Escobar Galindo en su narrativa trasunta o

no la realidad salvadorefia.

Dada Ta resonancia internacional que este autor ha adquirido,



este problema 1literario no es nimio. Por esta razén los in-
vestigadores consideran importante desentrafiar opiniones, ra-

zones y argumentos en pro y en contra de esta situacidn.

2. Enunciado del problema

En consecuencia los investigadores se plantearon el siguién-

te problema:

¢Refleja el escritor David Escobar Galindo verdaderamente 1la
realidad socioecondmica y pol{tica de E1 Salvador a través de
algunos de sus cuentos publicados en la pagina "Arte y Letras"
titulados "Historias sin cuento" de La Prensa Grafica, entre

los afios 1980-19892.

3. Alcances y limitaciones

3.1 Alcances

Como ya se ha argumentado anteriormente la obra narrativa de
Escobar Galindo es extensa. En cuanto a novela ha publicado
ya "Una grieta en el agqua" (1972-1974) y "La estrella cauti-
va" (1985). En cuestistica ya se han mencionado las colec-
ciones de cuentos publicados por dicho autor; sin embargo pa-
ra la comprobacion de T1a hipotesis de este trabajo se han
seleccionado Ginicamente seis de los que publican en La Pren-

sa Grdafica con el nombre de "Historias sin cuento".




Los nombres de los cuentos que se han analizado son:

1. "La esfera" (1984)
"ET achin" (1985)
"E1 clavo mochoso" (1986)

"Fuego cruzado" (1987)

g B W N

“La trampa imaginaria" (1988)

6. "La noche del dragdn" (1989)

Los investigadores consideran que una muestra de seis cuentos
es significante para detectar si el autor refleja verdadera-

mente la realidad nacional en la cuentistica.

También se tomé como criterio para limitar la cuentistica del
autor el periodo de crisis por el que atraviesa E1 Salvador
ya que, precisamente, al inicio de dicha crisis el autor co-
mienza a publicar (1989) sus "Historias sin cuento" dominica-
les; esto quiere decir que coinciden con 1a agudizacidn de
las condiciones econémicas, sociales, politicas y culturales

causadas por el conflicto bélico que adn prevalece.

3.2 Limitaciones

En el transcurso de 1a investigacion se encontraron las si-
guientes limitaciones, las cuales se ha tratado de franquear.
La primera de ellas es la bibliografia sobre la narrativa

del autor la cual es todavia escasa. Otra importante 1imi-

tacion es que algunos de los personajes entrevistados no tie-



nen criterios acerca de la narrativa del autor por no haber-

la Teido o por no simpatizar con é1.

También 1a ubicacién geogrdfica del hogar de los entrevista-
dores fue en cierta medida ya que no les facilitaba las reu-

niones de trabajo necesario.

4. Justificacidn del problema

Dado que el autor en estudio es un escritor muy discutido en
el ambito nacional se hacia necesario una justa valoracidn
de su cuentistica para saber hasta que punto sus adversarios

y partidarios tienen la razdn.

Este estudio es entonces, una notable contribucidn al dilu-

cidamiento de dicha cuestidn.

Se han escrito articulos, ensayos y hasta algunas tesis que
estudian la narrativa de Escobar Galindo desde el angulo 1i-
terario; pero ninguno desde el punto de vista socioldgico.
Este es el método ap]icad6 fundamentalmente en el presente

estudio.

Ademds de su cardcter social es este un estudio de indole
cientifico ya que la critica literaria es considerada ahora
como una ciencia; por otro lado, en el estudio de la mues-

tra se han aplicado los pasos del método cientifico.



Posee también este estudio relevancia, ya que el autor y el
problema que su obra sucita son importantes dentro de la his-

toria Titeraria del pais.

Finalmente ha sido un estudio factible ya que los recursos

humanos y econémicos han sido suficiente para su realizacion.

5. Objetivos

5.1 Objetivo general

Determinar si los cuentos de David Escobar Galindo, reflejan
la realidad socioecondémica y politca que vive E1 Salvador

desde 1980-1989.

5.2 Objetivos especificos

- Analizar algunos cuentos del escritor David Esco-
bar Galindo, escritos entre 1983-1989 para demos-
trar si reflejan verdaderamente la realidad sal-

vadoreifia.

- Puntualizar cuales aspectos de la realidad nacio-
nal se detectan en los relatos del escritor David

Escobar Ga]indof




6. Hipotesis

ATgunos cuentos de "Historias sin cuento" de David Escobar
Galindo escritos entre 1983 y 1989 reflejan la realidad so-

cioecondmica y politica que vive E1 Salvador en ese perio-

do.

7. Variables

7.1 Variable Independiente (vli)

Realidad socio-econémica y politica que vive E1 Salvador en-

tre 1980 y 1989.

7.1.1 Indicadores

- Desigualdad de la distribucién de 1a tie-

rra.
- Conflicto bélico.
- Alto costo de la vida.
- Violacion de los derechos humanos.

- Asesinatos y desaparecimientos de campesi-

nos y lideres sindicales.
- Disolucidn de la familia salvadorefia.

- Desplazamiento de 1a poblacién campesina.

- Confrontacién ideolédgica.



7.2 Variable Dependiente (V.D.)

Cuentos de "Historias sin cuento" de David Escobar Galindo

escritos entre 19383 y 1989.

7.2.1 Indicadores

- Pagina Dominical "Arte y Letras" de La
Prensa Grafica, que publica "Historias sin

cuento".

7.3 Variable interviniente (V In)

- Vision de 1a realidad salvadorefa que tiene el au-

tor.

8. Términos Operacionales

ACHIN:

Vendedor de baratijas o buhonero que vende donde le toca.

ARGUMENTO :

Es Ta trabazdon de Tos acontecimientos, tal como aprecen en

Ta obra. Se le 1lama también trama o contenido.
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ASUNTO:

Es 1a fuente de inspiracidn directa o indirecta que el autor
ha utilizado para su obra. Es el motivo externo en que se

basa 1la obra.

BARROCO:

E1 término Barroco, introducido a mediados del siglo XVIII
para definir todo lo recargado formal y conceptualmente ha-
blando, se usa para definir un periodo de la historia del

arte Europeo y Americano (1530-1750).

BOOM LITERARIO:

Denominado Boom a un fenémeno literario inusitado que surge
en Tatinoamérica a partir de 1955. Ha significado un hecho
publicitario, respaldado por una reproduccién novelistica de

contornos definidos.

Es una narrativa que se ha retomado técnicas de la literatu-

ra Norteamericana y Francesa mas depurada.

DICTADURA:

Sistema politico en el que una persona, 0 un pequefio grupo
de ellas, ejercen el poder sin limitaciones constituciona-

les.
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ELITES:

Minoria que ejerce su poder o influencia incluso fuera de su
entorno, debido a razones econdmicas, de fuerza de linaje o

de reconocimiento social.

ESTILO:

Manera de escribir o de hablar, en cuanto a 1o accidental y
caracteristicas del modo de formar y enlazar los giros o pe-

riodos para expresar los conceptos.

FABULA:

Es 1a sintesis del argumento o trama, en orden cronoldgico.

Se 1e conoce también con el nombre de enredo o nudo.

FLASH BACK:

Es una técnica que consiste en dar saltos de tiempo al Pasa-

do, pero siempre en el subconsciente.

HIPERBATON:

Es 1a figura que altera el orden gramatical en la oracidn
para conveniencia del que escribe. Fue muy usado por los

poetas neoclasicistas.
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IDEOLOGIA:

Conjunto de ideas, creencias y mdodulos del pensamiento que
caracteriza a un grupo, clase, religién, partido politico,

etc.

IMAGEN:

Es Ta representacion viva de algo por medio del lenguaje,
es la expresion verbal que presta forma sensible a las ideas
abstractas. La imagen puede ser olfativa, auditiva, visual,

gustativa, etc. Segin sea el sentido al que impresione.

JUICIOS:

Son apreciaciones y comentarios sobre la obra.

Valoraciones personales.

LEIV MOTIV:

Son constantes en la produccion literaria de un artista, que
usualmente se repiten en una misma novela, porque estdn con-

sustanciales con la formacion personal y literaria del autor.

LEXICOLOGIA:

Uso y seleccion de vocablos.
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LUMPEN:

m. Proletariado miserable. Estrato social urbano que forma

las capas mas pobres: obreros ocasionales, vagabundos, etc.

METAFORA:

Es el mas usado de los tropos, fundado en la semejanza, con-
siste en expresar una idea con el signo de otra con la que
guarden analogia o semejanza, aunque no hace comparacion ex-

presa.

MORFOSINTAXIS:

Consiste en la estructura del lenguaje en la obra.

MOVIMIENTO ARTISTICO:

Es la ubicacién de la obra dentro de una corriente artistica
determinada, y la descripcidn y andlisis de los aspectos mas

notables de dicha corriente.

NARRATIVA:

Narracidn, accion de narrar.

Habilidad en referir o contar las cosas.

OLIGARQUIA:

Forma de Gobierno en el cual el poder supremo lo ejerce un

reducido nimero de personas pertenecientes a una misma cla-
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se social. Grupo social integrado por los mis poderosos ca-

pitalistas y sus representantes politicos.

PERSONAUJES:

Es Ta caracterizacion de los personajes mas importantes de
la obra; su condicién fisica, siquica, social, conflictos,
etc. Que se expresan o advierten a través de su actuacidn

en la obra.

REALISMO:

Movimiento Literario. El1 r. surge a mediados del siglo XIX
como reaccién a la estética del Romanticismo y estd fundado

en la observacion de la sociedad circundante.

ROMANTICISMO:

Significo de verdad una revolucién artistico-literaria una
ruptura sistematica con la tradicion clasicista y la bisque-

da de un nuevo modo de creacién.

SIMIL:

Se diferencia de l1a metdfora en que hace notar expresamente
el parecido de dos cosas comparandolas, diciendo esto es co-

mo aquello.



SUPERFICIE Y PROFUNDIDAD DEL PERSONAJE:

Es todo To referente a 1o externo y 1o interno del personaje.
La superficie no es solamente lo puramente fisico, sino en
general todo su plano externo, el que presenta a los otros
personajes y a la sociedad. El personaje es analizado en su
profundidad, cuando se describe en su mundo mental, el cual
no siempre es congruente con "su vida social" sino que a ve-

ces es un plano paralelo y hasta contradictorio.

E1 término superficie también estd referido a encontrar un
personaje visto desde fuera de este caso seria unidireccio-

nal.

E1 término profundidad es: la posibilidad de encontrar un
personaje visto desde dentro. Lo normal es encontrar esto

combinado.

TEMA:

Es Ta intencidon del autor al escribir. Es la célula germi-
nal de la obra. Al determinar un tema debe tenerse cuidado
de no incorporar en é1 rasgos que pertenecen a la fabula;

procurarse ser claro, breve y exacto.

TEMA CENTRAL:

Es Ta intencion del autor. Se expresa mediante una palabra
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abstracta determinada por complementos.

TONO:

Caracter de la expresién y estilo de una obra literaria.

TROPOLOGIA:

Conciste en el uso del lenguaje figurado.

VANGUARDISMO:

Reaccidon frente a las corrientes artisticas del siglo XIX,

plasmada en diversas tendencias (futurismo, cubismo, dadais-
mo, surrealismo, etc.) Las caracteristicas del vanguardismo
son siempre el hermetismo, la experimentacion técnica y for-

mal y el afan de originalidad.




CAPITULO  TI

MARCO TEORICO



CAPITULO II

MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes

Acerca de la obra del autor en estudio se han escrito muchos
articulos en revistas literarias y en periddicos tanto nacio-

nales como extranjeros.

En el campo de las tesis se encuentran tres, una de ellas ti-
tulada la "poesia de DaVvid Escobar Galindo por Ligia Elena
Segovia en la Universidad de Essex Inglaterra en (1977), otra
titulada Estudio semidotico sobre 1a poesia de David Escobar
Galindo por Maria Celia de Ormes en la Universidad José

Simeén Cafias de San Salvador (1980).

Y 1a tercera titulada "Los géneros literarios"en la produc-
cién de tres autores importantes de la literatura salvadore-
fia, elaborada por Jorge Alberto Morales Duarte y otros, en

la que se incluye el estudio de las obras de Escobar Galindo.

Entre los articulos periodisticos sobre el autor se citan el
de Estela Castelao titualada "La tregua de los dioses" pu-

blicado en La Prensa Grafica del 25 de marzo de 1984.

También Eugenio Cobo, critico espafiol publicdo en La Prensa

Grafica del 5 de febrero de 1984 el articulo "El1 eticismoo
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revelador de David Escobar Galindo. E1 escritor salvadorefio
Mario Noel Rodriquez publicdé en La Prensa Grafica del 26 de
abril de 1987 el articulo titulado "En defensa de la poesia",

que es una entrevista con el autor que hoy se analiza.

E1 espafiol Francisco José Satue, publicd también en La Prensa
Grafica de San Salvador, el 6 de febrero de 1984 un articulo

sobre "Los sobrevivientes".

E1 periodista salvadorefio Rufo Vitto Marroquin publico el 10
de octubre de 1982 un articulo comentando la coleccidn de

cuentos "La tregua de los dioses" de David Escobar Galindo.

2.2 Contexto historico

La obra literaria del escritor David Escobar Galindo se en-
marca en un marco historico que arranca desde 1953 cuando
el autor debido a su gran aprovechamiento se le otorga la

medalla al mérito la cual recibird desde ese afio hasta 1960.

Iqual cosa sucede como estudiante de la Facultad de Derecho
de la Universidad de E1 Salvador donde recibe medalla de oro

y diploma de honor en 1963, 1964, 1966 y 1967.

En 1963 y 1966 siendo estudiante de Jurisprudencia recibe el
premio en el certamen centroamericano de cultura en la rama

de poesia.
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En el segundo certamen estudiantil de la sociedad de estudian-
tes de Humanidades de E1 Salvador recibe en la rama de poesia
en 1962 y el primer premio en la rama de cuento en ese mismo
afio. Por esa época las luchas sociales contra el Gobierno

del Coronel José Maria Lemus culminaron con el derrocamiento
de éste, por un grupo de militares y civiles, entre los cua-
les estaba un tio del escritor, el doctor Reinaldo Galindo
Polh. Sin embargo el estudiante David Escobar Galindo no par-

ticipo en las luchas estudiantiles.

Hacia 1967 en el Gobierno de Fidel Sanchez Herndndez el au-
tor obtiene accesit en el certamen nacional de cultura de
El Salvador en la rama de poesia con la obra "Las manos en el
fueqo" en colaboracidon con Mercedes Durand. Por esos tiem-
pos el escritor participa en celebraciones culturales dnica-
mente de la Facultad de Jurisprudencia tales como: miembros
del consejo redactor de la revista "Ciencias Juridicas y So-
ciales", y miembros del tribunal de honor de la asociacion
de estudiantes de Derecho, pero no tiene ninguna participa-

cion relevante en las luchas de AGEUS.

En los juegos hispanoamericanos de Archidona Espafia, siendo
todavia estudiantes de Derecho obtiene el primer premio en
1971 con su obra "Vigilia Memorable". Ese mismo afio logra
el segqundo premio de novela en San José Costa Rica con su

breve novela "Una grieta en el agqua".
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En 1974 logra mencidn honorifica en poesia en Sevilla Espafa,
ese mismo afio logra el primer premio "Leopoldo Panero" del
Instituto Hispdnico de Madrid con su obra de poesia "Corona-
cion Furtiva", y siendo un estudiante en 1976 obtiene el pri-
mer premio "Carabela de oro" de Barcelona, Espafia por su obra

poética "E1 Pais de las alas oscuras"

En 1977 obtuvo en Granada, Espafia el primer premio Peﬁf(ﬂ/ﬁ/lo’.fm

w\t
0

Verquefio" con su obra poética "E1 espejo en llamas" Q

"a, /
\{" , S \/
I‘ % ”
~ﬂ£"_‘,- -

El 9 de diciembre de 1977 se gradua como abogado con la te-

sis doctoral "La causalidad penal”.

Como puede observarse la trayectoria del estudiante David Es-
cobar Galindo no fue combativa en favor de las luchas popu-
lares; sino mas bien la de un estudiante dedicado al estudio

y a la literatura.

En 1979, ya graduado como abogado, alcanza el primer premio
en los juegos florales de Centroamérica y Panamda con el 1i-
bro de cuentos "Los sobrevivientes". Es el afio en que el
dictatorial Gobierno de Carlos Humberto Romero es derrocado
por una junta de oficiales progresistas. Sin embargo, el
autor no tuvo participacién relevante en los acontecimien-

tos politicos de este afo.

En 1930, en plena efervescencia socio-politica del pais ob-
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tiene el primer premio en poesia en los juegos florales de
Centro América y Panama y publica en San Salvador sonetos de
sol y ceniza asi como "Rubén Dario" antologia poética. Ese
mismo afio se le otorga diploma de miembro honorifico del Club
Rotario de San Salvador. También ese mismo afio es nombrado
Vicerrector de 1a Universidad José Matias Delgado y miembro

de la comision redactora del tratado de paz con Honduras.

Ya en pleno conflicto bélico (1981) queda como finalista del
certamen de novela corta (Gema) en Vizcaya, Espafia con una
nueva version de su novela "Una grieta en el agua". Ese mis-
mo afio es nombrado miembro de la seccidon nacional de la comi-

sion Mixta de Limites E1 Salvador - Honduras.

Ese afo y 1os siquientes se dedica a las catedras humanisti-

cas en la Universidad José Matias Delgado.

Debide a Tas criticas y circunstancias politicas, entre 1981-
1983, hay un periodo de receso en la produccidn de este es-

critor.

En agosto de 1983, siempre dentro del marco del conflicto

del pais comienza a publicar nuevamente un cuento en la pdgi-
na dominical "Arte y Letras" de La Prensa Grafica de San
Salvador, el acapite de todos estos cuentos es "Historias

sin cuento".

También comienza a publicar diariamente en el mismo periddi-
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co una pequefia seccidon titulada "Astillas", con el seuddnimo
de Cortez Blanco que sea agudas reflexiones filosdéficas, al-

gunas muy ingeniosas sobre aspectos de la vida diaria.

En el orden socio-exondmico-politico la guerra intensa conti-

nu6 dejando una secuela de destruccion y muerte.

E1 suceso politico mds importante es la discusién de una nue-
va Constitucidon cuyo proyecto se presentd el 22 de julio de
ese afio y en ella se contemplaban reformas a la tenencia de
la propiedad de Ta tierra. Ese afio el autor publica en la
revista "Cultura" la obra teatral titulada "E1 caballo en la

sombra" que es una tragi-comedia.

En los Gltimos afios el autor ha tomado parte activa como miem-
bro de Ta comisién de didlogo gubernamental por la paz y ha
continuado publicando semanalmente una "Historia sin cuento"
en La Prensa Grafica. En el mes de septiembre del presente
afio (1-90) comenzé también a publicar otro cuento en la pégi-

na Titeraria "tres mil" del Diario Latino.

A fines de 1989 dio a publicidad una seleccidn de sus mejo-
res "Historias sin cuento" bajo el titulo de "Gente que pasa"

editado por UCA editores.

La Gltima obra publicada por el autor es una Antologia Poé-
tica titulada "E1 guerrero descalzo", fechada en octubre de

1930
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2.3 Base teodrica
2.3.1 Origen y desarrollo del cuento

El cuento es la forma narrativa mds antiqua del mundo. En
los albores de la humanidad el hombre narraba en el seno de
una familia los hechos acaecidos en la caceria, en el traba-
jo o los mitos con que explicaba los fenémenos de la natura-

leza.

Era un género netamente oral, y andénimo, porque el hombre no

conocia la escritura.

Literariamente, sin embargo, se ubica el origen del cuento
en Ta India y en China, aunque se mencionan algunos cuentos

de origen egipcio y caldeo.

En un principio el cuento tiene un afdn moralizador y didac-
tico. - Generalmente Tos protagonizaban animales y recibian

el nombre de apd6logos.

En Europa el cuento aparece con el Prerrenacimiento con los
cuentos de Bacaccio, en Italia; Godofredo Chaucer en Ingla-

terra y con Don Juan Manuel en Espafia.

Algunos de los cuentos orientales fueron trasladados a Euro-
pa a través de los arabes, tales como Calila y Dimna, el
Sendebar y el Panchatantra. Pero la celebracion de cuentos

mas célebre en occidente fue "Las mil noches y una noche" de ori-
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gen persa.

La segunda etapa del cuento europeo abarca del siglo XVI al
XVII y son cuentos de tipo costumbrista como los de Juan de
Timoneda y aun del mismo Miguel de Cervantes quien incluye

cuentos dentro del Quijote.

La tercera etapa abarca el siglo XVIII y se caracteriza por
el aparecimiento del cuento fantastico dirigido a los nifios
como los de Carlos Perrault, Hans Cristian Andersen y Cristé-

bal Vonschmid.

Pero es en el siglo XIX, con el auge de la burguesia, cuando
florece mayormente el cuento. Notables son en Espafia Fernan
Caballero, José Maria Pereda, Emilia Pardo Bazin; en Francia
Guy de Maupassant y Alfonso Daudet y en Italia Carlos Loren-

zini, autor de la serie Pinocho.

En Hispanoamérica el cuento comienza con el Modernismo. So-
bresalen ademas de Rubén Dario, Oracio Quiroga y mas re-
cientemente Juan Bosch, Jorge Luis Borges, Agustin Yanez,

Julio Cortazar.

En Centro América son dignos de mencionar Carmen Lira,
Froylan Turcios, Rafael Arévalo Martinez, Joaquin Garcia
Monge, Pablo Antonio Cuadra, Julio Scoto, Rogelio Sindn y

José de Jesiis Martinez.
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En E1 Salvador se inicia el cuento con Salvador Carazo, narra-
dor humorista; continiia con los costumbristas Arturo Abrogi

y sobre todo con Salvador Efrain Salazar Arrué (Salarrué);
Tuego con Tas narraciones de Don Francisco Gavidia, Ramdén Gon-
zdlez Montalvo, Napoleén Rodriguez Ruiz, Cristdbal Humberto
Ibarra, Hugo Lindo, Para desembocar con el cuento de ciencia
ficcion de Alvaro Menen Desleal y el cuento surrealista de
Ricardo Castro Rivas, Ricardo Lindo y el autor objeto del pre

sente estudio.

2.3.2 éQué es el cuento?

Hay muchas opiniones de como se formd el cuento. Se cita la
palabra computum que significa cdlculo, computo y enumeracidn
porque el cuento es una enumeracién de -hechos, un recuento

de acciones reales o ficticias con la finalidad de entretener

0 distraer.

Son varias las diferencias que de &1 se dan: Manuel Vaque-
ro Goyanes lo define como "Un precioso género literario que
sirve para expresar un tipo especial de emocidn de signo muy
semejante a la poética, pero que no siendo apropiado para
ser expuesto poéticamente, encarna en una forma narrativa,
proxima a la de novela, pero diferente a ella en la técnica

e intencién. Se trata, pues, de un género intermedio entre
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poesia y novela". 1/

Carlos Mastrangelo define al cuento de 1la siguiente manera
"Un cuento es una serie breve y escrita de incidentes; de ci-
clo acabado y perfecto como un circulo; siendo muy esencial
el argumento, el asunto y los incidentes, trabados estos en
una GUnica e ininterrumpida ilacién, sin grandes intervalos
de tiempo y espacio y rematados por un final imprevisto ade-

cuado y natural. 2/

José Maria Sdnchez Silva, citado por los mismos autores ofre-
ce este concepto de cuento "Es un relato imaginativo que se
puede transmitir oralmente con facilidad. Es fundamentalmen-

te sintesis". 3/

E1 Profesor Daniel Gomez presenta la siquiente definicidn:
"Es una narracién de cardcter dramidtico de hechos reales, po-

sibles o inverosimiles, generalmente breve. 4/

2.3.3 Elementos del chento

Todo cuento estd integrado por los siguientes elementos:

1/ Manuel Vaquero Gayanes, citado por Ireneo Martin Duque y
" Mariano Ferniandez Cuestas en "Géneros Literarios". Pp.155
2/ Carlos Mastrangelo, ibidem.

3/ José Maria Sanches Silva, op. cit. p. 154

4/ Daniel Gomez Castellano, Tercer Afio. P. 116.
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1. Los personajes Timitados en su nimero y caracteri-

zacion.
2. E1 ambiente que incluye el Tugar, el tiempo y la
atmosfera.

3. ET tiempo: que es la época y la duracidn del suceso.

Puede ser variable.

4. La trama que es la accién réapida y sencilla del re-

lato.

5. La atmdsfera que es el mundo parficu]ar en que ocu-

rren.
6. E1 tono que revela la actitud del autor ante 1o que

esta presentando.

2.3.4 Partes de un cuento

1. El titulo, que puede tener un significado literal

0 simbolico.

2. E1 motivo que es el hecho que impulsé para escri-

bir o realizar 1la accidn.

3. ET asunto determina el contenido general de la na-

rracion.

4. El1 argumento recoge la secuencia de incidentes de
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principio a fin.

5. E1 tema o idea central es la conclusién que se des-

prende del cuento.

2.3.5 Clasificacién de los cuentos

Por el tema que desarrolila lTa naturaleza del cuento es extre-
madamente variable. ] citado autor Daniel Gémez 1o clasifi-

ca asi:

1. Cuentos infantiles: predomina en ellos la fanta-

sia para elaborar un mundo maravilloso.
2. Cuentos fantdsticos: predomina en ellos 1o irreal.

3. Cuentos poéticos: se caracterizan por el predomi-

nio de la fantasia Yy exquisita belleza.

4. Cuentos didiacticos: tienen por finalidad dejar

alguna ensefianza en el lTector.

5. Cuentos de aventura: predomina la accidn imagina-
ria pero frecuentemente posible. Terminan con e]

triunfo de Ta justicia sobre el mal.

6. Cuentos realistas: reflejan la observacidn di-
recta de la vida, acciones Y personajes estdn sa-

cados de la vida diaria.



7. Cuentos socioldgicos: son los que tienen como te-

ma un problema social.

8. Cuentos humoristicos: desarrollan temas jocosos con

la finalidad de hacer reir.

Martin Duque y Ferndndez Cuestas clasifican el cuento asi:

1. Cuentos infantiles
2. Cuentos poéticos
3. Cuentos fantdsticos o de misterio

4, Cuentos realistas.

También ambos autores hacen una primera gran division:

~a) En prosa y b) En verso

a) Populares y b) Eruditos

2.3.6 Estructura del cuento tradiconal

Es la ordenacidon de las partes que componen la unidad narra-

tiva. Fundamentalmente son tres:

a) La introduccién o exposicidon; no sitda en el um-
bral del cuento presentdndonos personajes, ambien-

tes, sucesos previos, etc.

b) E1 desarrollo o nudo: presenta el problema que
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hay que resolver. Incluye la accidn ascendente.

c) E1 desenlace: vresuelve el conflicto planteado.

La extension de cada una de estas partes depende de la impor-

tancia de que cada una tenga dentro del cuento.

Esta estructura se aplica al esquema del cuento tradicional,

organizado cronoldgicamente.

En 1a actualidad los escritores aplican al criterio libre,
segin el cual se puede empesar por el final y retroceder al
principio o comenzar por el medio, sequir hasta el final y

terminar en el principio.

2.3.7 Esquema comparativo entre el cuento tradicional

y el actual.

CUENTO TRADICIONAL: CUENTO CONTEMPORANEO:

1. Estructura del cuento 1. Estructura del cuento con-
tradicional: temporaneo:
a) exposician a) Rompe con la estructura
b) nudo del cuento tradicional
c) desenlace Ej: Un relato puede comen

zar con el final de un
cuento tradicional, ejem-
plo de ello son los cuen-
tos de Julio Cortazar.
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CUENTO TRADICIONAL:

2. E1 héroe del cuento es

un individuo.

3. Tiempo es lineal

4. E1 final es cerrado

5. E1 tipo de narrador es

omnisciente

6. Maniqueismo de parte del
autor al describir el
comportamiento del pefso-

naje

7. Cualquier tema puede ser

narrado

CUENTO CONTEMPORANEO:

Presenta personajes simbdli-
cos, que representan a una

colectividad:

Ej: E1 personaje masa como

los campesinos, obreros, etc.

Hay saltos en el tiempo Ej:

flash-back.

ET final es abierto

E1 narrador es miltiple o

hay ausencia de narrador

Describe los personajes tal
como son y no como deberian
ser:

E1 personaje tiene indepen-
dencia por ello es el que

interviene en los dialogos.

E1 autor trata problemas que

preocupan a la sociedad.
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CUENTRO TRADICIONAL: CUENTO CONTEMPORANEO

8. Uso de recursos litera- 8. Utiliza técnicas innovado-
rios y linguisticos tra- ras como flash-back, flash
dicionales. forward, contrapunto, etc.

2.3.8 Las "Historias sin cuento" de David Escobar Galindo.

De acuerdo con su propia confesidén expresada en la Pigina Do-
minical de La Prensa Grafica, la narrativa de este autor "Es
realista" con énfasis en los contenidos existenciales y con

una clara voluntad de comunicacidon masiva. (17 de julio de 1990).

En narrativa opina el mismo autor, prefiere el relato breve
y abierto que atrapa escenas de la vida, con personajes va-

riados que hablan y actdan.

No le gusta al autor apoderarse de la narracidn.

Dice que al autor no le pertenece la realidad aunque sea una

visidn suya.

E1 autor definio al grupo de investigadores 1o que son las
"Historias sin cuento" diciendo que "No son cuentos en el
sentido tradicional de la palabra; son pequefios trozos de

la realidad, son cosas de la vida cotidiana que tienen aspi-
raciones de parecer de la vida real. Son historias que no

tienen 1imite en cuanto a la extensién de la linea argumen-
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tal porque pueden ser continuados una y otra vez con los mis-

mos personajes y los mismos ambientes.

Podria decirse que son una cadena de relatos que no tienen
fin y que mas que narraciones impregnadas de imaginacién son

trozos o historias de la realidad.




CAPITULO ITI

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION



CAPITULO III

METODOLOGIA DE LA IMNVESTIGACION

Para el loqro de los objetivos propuestos y para la compro-
bacion de la hipotesis se utilizo el modelo de anadlisis 1i-

terario. E1 cual se describe a continuacion:

En un primer nivel se hace un andlisis estilistico que co-

rresponde los siguientes aspectos:

a) La fabula
b) La estructura del cuento
c) Uso del tiempo

d) Uso del espacio
e) Leiv- motiv detectados
f) Procedimiento de caracterizacidn de personajes
g) Oposicion de personajes
h) Tipo humano descrito
En un segundo nivel se analizaron los aspectos comprobato-

rios de la hipotesis meidante el andlisis socioldgico; estos

fueron:

a) Valores y desvalores econdmicos

b) Valores y desvalores sociales
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c) Valores y desvalores politicos

d) E1 lenguaje como una expresién de una clase social o
del autor.

e) Escuela literaria en que se ubica cada cuento

f) E1 autor en relacidon con la obra

En un tercer nivel se hizo una correlacidon de la trama de ca-
da cuento con el contexto socio-econdmico, politico de

E1 Salvador entre 1980-1989.

En este nivel se relaciona el contenido de las "Historias sin
cuento" analizadas con la situacidn econdmica del pueblo, asi
como con la situacidn social del medio geogrdafico en que se

desarrolla y con la situacidon politica prevaleciente en que

el autor escribio el relato.

Finalmente se 1lega a conclusiones personales sobre cada

cuento.

Con el fin de ubicarse mejor en la cuentistica del autor se
le hizo una entrevista personal, empleando los investigado-
res conceptos, aclaraciohes y criterios del autor en el mar-
co tedrico y en el proceso de analisis de las "Historias sin

cuento" seleccionadas.

Las "Historias sin cuento" se seleccionaron al azar procuran

. - e RABAG -
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"E1 achin" (1985)
"E1 clavo mohoso" (1986)
"Fuego cruzado" (1987)
“La trampa imaginaria (1988)

"La noche del dragén (1989)



CAPITULO 1V
ANALISIS LITERARIO DE LOS CUENTOS SELECCIONADOS



CAPITULO 1V

ANALISIS LITERARIO DE LOS CUENTOS SELECCIONADOS

4.1 Analisis Titerario del cuento "La Esfera"
Primer nivel
Analisis estilistico

Este cuento data de 1984 y fue publicado en septiembre en 1a
Pdgina Dominical de La Prensa Grafica, con e] acapite de

"Cuento".

a) Fabula

Un ornitélogo a quien le ha sido encomendado realizar un ex-
perimento, para comprobar los calculos de reversign que pue-
den darse en un espécimen de una raza voladora que no quiere
resignarse a volar sin alas, ni siquiera comprender que po-

der hacerlo seria un signo supremo de Ta evolucidn.

b) Estructura del cuento

La estructura de este cuento es moderna y Tineal, por que 1a

accion se va desarrollando de pasado a presente.

c) Uso del tiempo

Es tiempo lineal, porque es utilizado de manera que los su-

cesos se desarrollen progresivamente del pasado al presente.
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d) Uso del espacio

E1 espacio puede ser en cualquier ciudad donde la ciencia es-
té avanzada.
e) Leiv motiv

La experimentacion cientifica

f) Procedimiento de caracterizacién de personajes

Las caracterizaciones de los personajes el escritor las hace
por medio de la descripcion, por ejemplo cuando dice: "EI

Ornitélogo fruncido el entresejo, se pasé las manos -un gesto
mecdnico- por los faldones de la descolorida chaqueta, y ne-

gdé con un ademan".

g) Oposicidn de personajes
No hay oposicion de personajes
h) Tipo de humano descrito

E1T tipo humano descrito, es un cientifico responsable.

Segundo Nivel

Analisis socioldgico

a) Valores y desvalores econdmicos

En este cuento el escritor David Escobar Galindo no refleja
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los valores y desvalores econdmicos, sin embargo el hecho en
si revela una sociedad técnicamente avanzada, o sea que dispo-
ne de recursos econdmicos.

b) Valores y desvalores sociales

E1 descubrimiento que va a realizar el doctor Téllez, que

servira para las futuras generaciones.
- Otro valor social es que todo hombre dedicado a la ciencia
debe entregarse por completo a ella.

c) Valores y desvalores politicos

No hay valores y desvalores politicos en este cuento.

d) E1 lenguaje

E1 Tenguaje utilizado en este cuento es literario, ya que se
encuentran palabras del lenguaje culto del escritor. Ejem-
plo cuando dice: "Una réfaga de viento levantd los papeles
amarillentos y las fotos multicolores que se apilaban . de-

sordenadamente en la mesa de trabajo".

e) Escuela literaria en que se ubica el cuento

Segin el andlisis realizado este cuento es Surrealista, ya

que en el contenido del cuento el escritor narra y describe
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a un cientifico que estd experimentando con un ave que la

quiere hacer volar sin alas.

f) E1 autor en relacidn con la obra

Es autor Omnisciente, porque el escritor sabe todo 1o que va
a ocurrir en el cuento y maneja a su libre albedrio a los

personajes.

Tercer nivel

Correlacion de la trama del cuento con el contexto so-

cio-econdmico y politico de E1 Salvador entre 1980-1989.

E1T cuento "La esfera", no trasluce nada de la realidad socio-
econdmica y politica de E1 Salvador, ya que el escritor na-
rra y describe hechos que no tienen que ver con la crisis

que esta atravesando el pais.
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4.2 ANALISIS LITERARIO DEL CUENTO "EL ACHIN"

Primer nivel

Andlisis estilistico
a) Fabula

ET cuento "E1 achin" trata de un asalto a un bus que es dete-
nido por unos hombres armados en la carretera troncal del

norte en el departamento de Chalatenango, para despojarlos de
todas las pertenencias de valor que Tleva cada una de las per-

sonas que van de viaje.

b) Estructura del cuento

Este cuento tiene una estructura propia del cuento actual,
porque comienza directamente con el nudo para pasar luego al

desenlace.
Asi tenemos que:
Nudo

Es cuando un grupo de hombres armados detiene un bus en Ta

carretera troncal del norte, y les ordena a todos los pasa-
jeros que se bajen y que se vayan sacando todo lo que de va-
Tor 1levan en su poder cada uno de ellos, y que lo pongan en

dos sacos que Tes pusieron en el suelo.
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Desenlace

En este cuento el desenlace si, se da; ya que todo termina
cuando todos Tos pasajeros han entregado las pertenencias de
valor a los hombres armados, y dejan ir el bus sin herir a

nadie.

c) Uso del tiempo

E1 tiempo es Tineal porque parte de un principio, continua

con otros hechos sucesivos y termina en el desenlace.

d) Uso del espacio

Algin Tugar de la carretera entre Chalatenango y San Salvador.
Por ejemplo cuando uno de los hombres armados le pregunta a
una sefiora: "¢A vos que te pasa?" y contesta ella "Es el pis-

to de un terrenito que acabo de vender en San Ignacio".

e) Leiv motiv

E1l asalto a lTos pasajeros que comunmente se da en las carre-

teras de E1 Salvador en esta época.

f) Procedimiento de caracterizacion de personajes

Estas caracterizaciones las hace el autor a través de la des-

cripcion.
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Ejemplos:

1. "E1 motorista del bus que era un hombre rechoncho y
moreno, de mediana vida y con varias coronas de oro

en los gruesos dientes frontales.
2. "Sefora gorda y entrada en afos"

3. "E1 cipotdn de la guitarra se reia a carcajadas espas-
modicas mostrando una dentadura dafiada y dispareja.
Era muy delgado, y a pesar de la edad, las arrugas de
la piel quemada por los soles inclementes se le dibu-
jaban en los ojos y junto a las comisuras de los la-

bios.

g) Oposicion de personajes

La principal oposicion se da entre el grupo armado y los pa-

sajeros del bus.

También se da entre la sefiora gorda y el muchacho, pero en
forma interna, ya que ella no se lo expresa verbalmente, so-
lo piensa. Por ejemplo cuando se le queda viendo. "Si jueras

m' hijo ya te viera ensefiado a respetar".

h) Tipo humano descrito

E1 tipo humano descrito son las tipicas personas de pueblos
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provenientes de la parte norte de E1 Salvador distinguiéndo-
se el motorista y una sefiora desplazada.

Sequndo nivel

Andalisis socioldgico

a) Valores y desvalores econdmicos

No presenta valores econémicos.

Desvalores
Hay un desvalor econdmico porque la gente humilde es despoja-
da de sus pocas pertenencias por los asaltantes.
b) Valores y desvalores sociales

Valores sociales no contiene este cuento

Desvalores

Un desvalor es el embarazo prematuro y la desnutricidn que
padecen las jovenes campesinas, por ejemplo cuando el autor

dice:
"La muchachita embarazada iba muy palida".

- Otro desvalor es el asalto constante de los buses en

la troncal del norte por un grupo armado, que ya na-
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die de los pasajeros puede hacer nada para evitar es-
tos actos de violencia que se Tlevan a cabo en E1 Sal-

vador.

- Y el descuido de la dentadura debido a la desnutricion.
Ejemplo "el cipotdn de la guitarra se reia a carcaja-
das espasmdodicas, mostrando una dentadura dafada y

dispareja".

c) Valores y desvalores politicos
Valores politicos no se presentan

Desvalores

Es el éxodo del campesino a la ciudad

d) E1 lenguaje

E1 lenguaje utilizado en este cuento es de tipo mixto, ya
que se han encontrado palabras propias del escritor y de los

personajes que intervienen en la accion.

Ejemplo de lenguaje culto cuando el autor dice: "E1 vien-
tecito seco se movia por el ambiente, y traia dos olores con-
trarios, confundiéndolos de manera turbadora; al de una coci-
na cercana donde estuvieran preparando alguna fritura con

hierbas aromaticas".
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Ejemplo de lenguaje popular: "Ya s'tuvo. Vamonos", "salu"

les dijo el de 1a guitarra.

e) Escuela literaria en que se ubica el acuento

Segiin el andlisis realizado este cuento es de tipo realista
costumbrista, porque narra un hecho que suele darse frecuen-

temente en el pais.

f) E1 autor en relacidon con la obra

Es autor omnisciente, porque penetra en la mente de sus per-

sonajes y los maneja a su libre voluntad.

Tercer nivel

Correlacion de la trama con el contexto siocio-economi-

“co y politico de E1 Salvador entre 1980-1989.

E1 cuento "E1 achin", refleja la realidad critica que vive
E1 Salvador, en las carreteras de cualquier zona donde hay
trinsito de buses, ya que el escritor hace una descripcidn

y narracion de un asalto a un bus en la carretera troncal
del norte, en la cual despojan a los pasajeros de sus perte-
nencias de valor y dinero en efectivo, sin que nadie pueda
evitar esta clase de atracos que se llevan a cabo en E1 Sal-

vador.
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Este cuento refleja la realidad socio-econdmica y politica
que se vive en E1 Salvador ya que existen ciertos grupos ar-
mados que se dedican exclusivamente al asalto de personas
trabajadoras que van y vienen en los buses en todas las zo-

nas del pais.
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4.3 ANALISIS LITERARIO DEL CUENTO "EL CLAVO MOHOSO"

Primer nivel

Analisis estilistico
a) Fabula

E1 cuento "E1 clavo mohoso", trata sobre dos hermanas Carmen
y Felipa las cuales envejecen solteras por que su padre les
impidio casarse. Un dia de invierno al quitar un cuadro del
Corazdn de Jesis aparece un clavo mohoso y al intentar sacar-
le de 1a pared ésta se desploma y encuentra un tesoro en una

caja metalica.

b) Estructura del cuento

Este cuento tiene una estructura moderna.

De una situacién presente, regresa al pasado y termina con la
situacion presente. Tiene por tanto estructura circular pro-

pia del cuento actual.

c) Uso del tiempo

E1 tiempo del cuento al principio es presente, pero mediante
una flash back va hacia el pasado para luego retornar al pre-

sente.
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d) Uso del espacio

E1 escritor no describe en qué lugar se desarrolla este hecho
podria ser una ciudad de latinoamérica ya que habla de un
banco y de paredes de adobe tipicas de las casas espafiolas en

América.

e) Leiv motiv

- La soledad humana

f) Procedimiento de caracterizacion de los personajes

Estas caracterizaciones las hace el autor a través del dialo-

go y en el caso de don Adrian por la descripcion.

1. Don Adrian

"Un hombre seco, distante y desconfiado hasta 1la

obsesiodn.
2. Carmen?! rezongona, sin ninguna habilidad.

3. Felipa: sin ninguna habilidad "pero en su juven-

tud era mas bella que Carmen.

1) Oposicidn de personajes

La principal oposicion se da entre Don Adrian y Eleuterio

pretendiente de Carmen.

A imaianieio e o o pose s = b NS O L e~
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También entre Felipa y Carmen, ya que cuando Felipa se pinta-
ba un poco las mejillas, Carmen decia: "Se cree mas joven y

mas bonita..."

Se da también la oposicidon entre don Adridn, Carmen y Felipa.
Por ejemplo cuando don Adridn las miraba y pensaba, quizds:
"Estas muchachas no tienen ninguna habilidad para la vida;

cualquiera seria bueno para engafnarlas”.

"Y entonces una tenue sonrisa y mezcla de carifio instintivo
y de compasién Larvaria, era toda su manifestacion paternal.
Ellas sonreijan también, como por reflejo porque alld en la
profundidad de sus mentes sojuzgadas tan en 1la profundidad
que ni se daban cuenta- Se movia contra &1 una marea de ren-

cores".

h) Tipo humano descrito

El tipo humano descrito es el avaro, egoista, desconfiado,

que somete a sus hijas a un aislamiento total ante la socie-
dad, ya que desconfia hasta de su sombra, llegando al colmo
de ahuyentarles a todos los posibles pretendientes que 1le-

gaban a la casa de sus hijas.

E1 otro tipo de persona es el prototipo de la vieja soltero-

na.
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Segundo nivel

Analisis socioldgico
a) Valores y desvalores econdmicos
- Valor econdmico

E1 principal estd representado en el esfuerzo de don Adrian
que comenzd vendiendo cueros curtidos, hasta montar una em-

presa de curtiembre.
- La prevision de dejarle a las hijas una pension para que
vivieran modestamente toda su vida.

- Desvalor econdmico

Es el que muestra don Adridn por el apego excesivo al dinero
que 1o 1leva a la avaricia y a esconder en una caja de metal

su dinero.
- Valor religioso
Se advierte en el cuadro del Corazdn de Jesiis que se encuen-

tra en l1a pared.

b) Valores y desvalores sociales

- Valores

- La donacidn que hace don Adridn, de la mayor parte de sus
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bienes a una Institucion de Beneficiencia para ancianos.

- A pesar de su desconfianza con las demdas personas don
Adridn les destina parte de su herencia en efectivo para sus
hijas en un Banco para que vivieran en forma modesta, pero

segura.

- Desvalor

Es el haber sometido a sus hijas a un aislamiento ante la so-
ciedad todo por miedo a perder su fortuna en manos de un ex-

trafio que se fuera a casar con una de ellas.

c) Valores y desvalores politicos

En este cuento no se dan valores ni desvalores politicos, por

el tipo de contenido que le ha dado el escritor.

d) E1 lenquaje
Es literario, propio del autor, por ejemplo:

"Y verdad es que las pobres no podian mostrar ni belleza, ni
gracia, por su apariencia enfermisa, heredada de la madre,
que murio de unas fiebres perniciosas; y en cuanto a manera
de ser, alla en el fondo, sus espiritus puanaban por desa-

rrollar la fibrosa tozudez del padre,...
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e) Escuela literaria en que se ubica el cuento

Este cuento pertenece al costumbrismo humano ya que describe
las costumbres de personas de cualquier pequefia ciudad lati-

noamericana.

f) E1 autor en relacion con la obra

Es autor omnisciente, ya que el autor sabe todo lo que los

personajes piensan y los maneja a su libre determinacidn.

Tercer nivel

En un tercer nivel se hizo una correlacion de la trama del
cuento con el contexto socio-econdomico y politico de E1 Sal-

vador entre 1980-1989.

E1 cuento "E1 clavo mohoso" refleja una realidad social de

ciertas familias de latinoamérica que son estrictas con sus
hijas en cuanto al noviazgo; también es una realidad que se
da en nuestro paises el hecho de que mediante el ahorro una

persona llegue a poseer dinero o una pequefia fortuna.

Sin embargo el conflicto socio-econdmico y politico que vive
el pais en la década presente no se asoma en absoluto en es-

te cuento.

En conclusidn, en este cuento David Escobar Galindo no tra-
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sunta la situacion de crisis que vive E1 Salvador en la ac--

tualidad.
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4.4 ANALISIS LITERARIO DEL CUENTO "FUEGO CRUZADO"

Primer nivel

Analisis estilistico
a) Fabula

E1l cuento "Fuego cruzado" trata de un enfrentamiento armado
entre dos grupos que combaten en la zona de Aguilares del De-
partamento de San Salvador, en el cual sale mortalmente heri-
do un campesino organizado 1lamado Tulio que al sentirse dé-
bil y agonizante corre y pide ayuda a unos compadres de él,
Anselmo y la Florentina, que le reciben sin ninguna condicidn.
Estando bajo los cuidados de éstos 1legan a buscarlo unos
hombres armados y se 1o 1levan casi moribundos en una hamaca
cargada por ellos, sin saber su destino, si muere o se recu-

pera.
b) Estructura del cuento (exposicidon - nudo - desen-
lace).
Exposicion

En este cuento la exposicion no se da, ya que es de estructu-
ra moderna y el desarrollo de la accidon es lineal, porque

arranca desde un punto de partida, continda con varios suce-

sos y termina con un desenlace.
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- Nudo

Es cuando aparece Tulio., que viene corriendo entre los mato-
rrales, con el brazo desgajado por un disparo que recibid en
un enfrentamiento entre los cerros y llega a pedir refugio a
sus compadres, los cuales lo reciben para brindarle ayuda pe-
ro momentos después estos no hayan que hacer con é1 al verlo

casi moribundo.

- Desenlace

Se da el desenlace cuando 1legan unos hombres armados buscan-
do a Tulio y 1o encuentran moribundo en casa de sus compadres
y se 1o 1levan en la hamaca de Anselmo cargado por ellos, sin

saber que sucedid con &1, si muere o sigue viviendo.

~c) Uso del tiempo

En este cuento se observa, que el escritor hace uso del tiem-

po Tineal o cronoldgico.

d) Uso del espacio

a Aguilares).
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e) Leiv motiv

Es 1a desesperacion de una persona al sentirse entre dos fue-

gos, ejemplo "me lisieron esos hijos de la gran...!

f) Procedimiento de caracterizacion de personajes.

La caracterizacion de los personajes el escritor la hace por

medio del dialogo, y la descripcion.

Ejemplo de didalogo, es cuando la Florentina se refiere a Tulio

y dice "E1 compadre era buena gente, decidido y servicial”.

Un ejemplo de descripcion es, la que hace el escritor al ha-
blar de Anselmo "Hombre enjuto, amarillento, al que se le

notaba el estrago de las fiebres".

Otro ejemp]o de didloqo es cuando la Florentina dice a Tulio
"era-un levantisco, que andaba alebrestando a los buenos
colonos para que pidieran las tareas que les habian dado

siempre para sembrar su maicito".

Ejemplo de descripcion del escritor cuando se refiere a la
Florentina y dice "Cuyo grueso cuerpo tenia la huella de

maltiples partos inatiles”.

g) Oposicion de personajes

La principal oposicion se da entre los dos grupos armados.

R T L S e e SN
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Otra es la que se da entre Anselmo y Tulio, ya que la Floren-
tina le pone siempre como ejemplo a Tulio y ésta le da cierta

incomodidad a Anselmo.

h) Tipo humano descrito

E1 tipo descrito es el tipico campesino salvadorefio envuelto
en una querra en la cual &1 no participa, el otro tipo humano

es el celoso, como el caso de Anselo con Tulio.

Un tercer tipo humano es el de los compadres que son respon-

sables de su compadrazgo.

Segundo nivel

Andalisis socioldgico

a) Valores y desvalores econdmicos
Desvalor: es el despojo por parte de los terratenientes de
las pequefias parcelas de los campesinos.

b) Valores y desvalores sociales

Es 1a valorizacién que hace Anselmo por la Florentina; a pe-
sar de los ocho partos initiles con distintos hombres y el
inico hijo que se le habia criado estaba con la abuela, la

nana del tata y no era de él.
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Otro valor es la solidaridad de Tulio con sus compafieros cam-

pesinos.

También 1a ayuda que le brindan lTos compadres a Tulio cuando

sale herido del brazo.

- Desvalor social

Es cuando Tulio es herido por individuos que no aparecen como
personajes dentro del cuento, pero que las acciones que se
cometen dafian a otras personas. Ejemplo, cuando el autor di-
ce: "E1 hombre traia un brazo desgajado y sangriento y asesa-
ba de tal modo que no podia hablar. La Florentina salid,
asustada ante el ruido de la angustiosa carrera sobre la tie-

rra del patio, reseca y lisa de tanto barrido"”.

c) Valores y desvalores politicos
- Valor

Es la lucha organizada de Tulio por ayudar a sus hemanos cam-
pesinos al reclamar tierras para trabajarlas y hacerlas pro-
ducir y tener un medio como subsistir, por ejemplo cuando di-
ce la Florentina: "Es que el compadre era un levantisco,

que andaba alebrestando a los buenos colonos, para que pidie-
ran las tareas que les habian dado siempre para sembrar su

maicito".

e e e
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- Desvalor

La muerte de personas civiles inocentes en estos enfrenta-
mientos, que no tienen nada que ver con el problema politico

que se estda dando en el pais.

d) Lenguaje

E1l Tenguaje utilizado en este cuento es mixto, ya que se en-
cuentran palabras del lenguaje culto del escritor y del len-

guaje popular de los personajes que intervienen en la accidn.
Ejemplos del lengquaje culto del escritor: "Anselmo quizas

temeroso, salio al caedizo.

Afuera el silencio estaba marcado, como siempre, de inconexos
ruidos. Unas sombras se acercaron de sibito, por el lado

mas tupido del zacatal".
Ejemplo de lenguaje popular, cuando dicen los hombres arma-
dos "¢y nd ha pasado nadie mas después del verqgaceo?".

c) Escuela literaria en que se ubica el cuento

Este cuento segun el andlisis realizado es realista costum-

brista, ya que narra hechos y forma de vida del campesino

salvadorefio.
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d) El1 autor en relacion con la obra

Es autor omnisciente, ya que sabe el principio y el final del

cuento y maneja a los personajes a su libre albedrio.

Tercer nivel

Correlacion de la trama con el contexto socio-econdmico y po-

1itico de E1 Salvador entre 1980-1989.

E1 cuento "Fuego cruzado refleja la realidad socioecondmica y
politica de la campifia salvadorefia, porque el escritor hace
mencion del rol de cada uno de los personajes y principalmen-
te de Tulio que es un campesino organizado, y Anselmo que es
el fiel reflejo del campesino enfermo y abandonado por la so-

ciedad salvadorefa.

Asi mismo refleja un aspecto o un hecho concreto de la guerra
que al describir un combate entre las dos facciones. También
se advierte el espiritu de solidaridad hacia un compafiero de

lucha en un sufrimiento critico.
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4.5 ANALISIS LITERARIO DEL CUENTO "LA TRAMPA IMAGINARIA"

Primer nivel

Andalisis estilistico
a) La Fabula

ET cuento titulado "La trampa imaginaria", trata sobre un jo-
ven muy apuesto 1lamado Harry, quién vive en Roma y ha viaja-
do por muchos paises como son Londres, Inglaterra, Suiza,etc.
Pero en uno de sus tantos viajes econtrandose en Estambul, se
hizo cargo de realizar un trabajo de espionaje en el cual su
G1timo contacto fue un hombre que le presentéd a una mujer mo-
rena que le invitd a tomar; €1 aceptd pero tomd demasiado que
no recordaba nada de lo que habia sucedido. Todo eso se 1o
estaba contando a una mujer de la vida alegre que se encontro
en la calle, la cual 1o atendido moderadamente y no como el

trabajo que ella realizaba.

0 sea que el dilema de Harry consistia en saber que habia su-
cedido la noche en que esa mujer morena lo embriagd, ya que
é1 en su decaimiento por el licor, hablé y a lo mejor delatd

lo del plan a realizar.

Al final esta mujer de la vida alegre le da a entender que
é1 por estar ebrio habia mencionado todo To del plan, motivo
por el cual se salvé ya que es ella misma quien se encargd

de entretenerlo y por eso &l no pudo realizar el plan ni en-
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contrar la mujer morena que le habia embriagado.

b) Estructura del cuento

Este cuento abandona la estructura tradicional, o sea que ya
no se observa la (exposicion - nudo - desenlace), sin embargo
su 1inea argumental principal es cronoldgica, aunque a media
l1inea el personaje principal, Harry, hace un flash back.

c) Uso del tiempo
E1 relato se desarrolla en tiempo presente, pero hay un re-
troceso al pasado por medio de una corriente de conciencia.

d) Uso del espacio

E1 lugar es Roma, en donde el personaje principal Harry es-
ti recordando 1o que le sucedid en Estambul.

e) Leiv motiv destacados

E1 secreto de Harry delatado por €1 mismo.

f) Procedimiento de caracterizacidn

En el cuento se da la participacion de tres personajes los

cuales son caracterizados por medio de la descripcidn. Asi

tenemos:
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Harry: "E1 hombre de cdlculos, de sigilos, de miradas dis-
traidas sobre seres largamente estudiados y seguidos". Tam-
bién cuando el autor dice "Harry se volvid con automatismo

largamente practicado".

Myjer rubia: "La mujer era bella, aunque todo aquel afeite
en el rostro la volvia una mufieca inverosimil con cierto ai-
re felinesco. Mujer inteligente, mas inteligente quizas que

los agentes de la KGB o de Ta CIA.

Mujer morena: "Ella era una mujer de la vida alegre pero
con cierto misticismo, era simplemente como una emanacion de

todo su cuerpo. Una fragancia como de iglesia muy antiqua".

g) Oposicion de personajes

La qposicién se da entre Harry y la mujer morena de Estambul,
ya que, aunque no se conocian ella queria evitar que Harry

cometiera el error de realizar el plan elaborado por los con-
tactos suyos y el perjudicado seria é1. Por eso la mujer lo

evita embriagandolo.

h) Tipo humano descrito

Por medio de la descripcién se presentan tres tipos de per-

sonajes.

Primeramente la del hombre de comodidades y astuto represen-

tado por Harry, por ejemplo cuando el autor dice: "Un hom-



bre autémata, de calculos, de sigilos, de miradas distraidas

sobre seres largamente estudiadas y seguidas.

Quién tiene la facilidad de viajar por donde quiera y también
cuando el mismo Harry dice "iPero yo estoy entrenado a resis-

tir todas las trampas.".

Luego una mujer que representa el papel doble de interventora.

Primeramente una morena que vive en Estambul, Ta cual embria-
ga a Harry para que no caiga en la trampa del trabajo a rea-

lizar.

Luego una mujer rubia, que le gusta la vida alegre y que acom-
pafia a Harry al hotel para ayudarle a descifrar el dilema en
que se encontraba acerca del trabajo que le hahian comisiona-

do. Pero que resulta ser la misma mujer.

Segundo nivel

Andalisis socioldgico-
En este nivel solamente prevalescen los desvalores sociales
quedando ausentes los econdmicos y politicos. Asi tenemos:
Desvalores sociales

Primeramente cuando Harry busca la compafiia de mujeres de 1la

vida alegre.
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Luego cuando éste por encontrarse en estado de ebriedad de-

lata 1o del plan secreto.

d) Lenguaje

E1 escritor utiliza lenguaje literario, ya que todo el suce-
so esta narrado en forma culta, pudiendo notarse por la uti-
lTizacion de términos como estos: Emanacidn, automatismo,
conmiseracion, turgente, pétreos, oleaginosa, mérbido, azogue,

etc.

e) Escuela literaria en que se ubica el cuento

E1 cuento "La trampa imaginaria" se ubica en la escuela lite-
raria llamada Surrealismo, ya que es un suceso completamente
imaginario que solamente ha podido tener existencia en la

mente del escritor. Muy propio del Surrealismo es el descu-

brimiento de dos mujeres en una misma.

f) E1 autor en relacidon con la obra
E1 narrador es omnisciente ya que es duefio del relato y mane-
ja a los personajes como él1 desea.

Tercer nivel

Correlacion de 1la trama de cada cuento con el contexto socio-

econdmico y politico de E1 Salvador entre 1980 - 1989.
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En l1a trama del cuento no hay ninguna relacidon con 1o que se
da en E1 Salvador, ya que el relato consiste en presentar he-
chos acaecidos en Estambul y Roma. Es decir que no tratan so-
bre valores econdomicos ni mucho menos politicos de la socie-
dad salvadorefia. Aunque comparando el aspecto social, podria
decirse que algo asi sucederia en E1 Salvador o cualquier

otro pais. Que muchas personas que parecen de gran categoria

y linaje estan mezcladas en trabajos de espionaje.

En conclusion el cuento "La trampa imaginaria" es un suceso
bastante distante de 1o que se vive en el pais; los lugares,
personajes y suceso no tienen que ver con el ambiente salva-

dorefo.
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4.6 ANALISIS LITERARIO DEL CUENTO "LA NOCHE DEL DRAGON"

Primer nivel

Analisis estilistico

a) Fabula

E1 cuento "La noche del dragdon", trata sobre un bombardeo que
estda realizando en un lugar cualquiera de la zona norte de
San Salvador pr6x1mos a la colonia Zacamil y Mejicanos y la
angustia de una familia que estd expuesta en esos momentos a

que su casa sea bombardeada y hasta 1leguen a perder la vida.

b) Estructura del cuento

E1 cuento no se divide de acuerdo con 1a estructura tradicio-
nal ya que carece de exposicion y desenlace; solamente posee

nudo o accion, caracterizandose asi como un cuento actual.

c) Uso del tiempo

Es lineal ya que se estd narrando un hecho presente en donde
el tiempo es progresivo.
d) Uso del espacio

E1 relato se desarrolla en alqguna colonia del norte de San

Salvador, proxima a la colonia Zacamil y Mejicanos.



e) Leiv motiv destacado

La angustia de una familia ante el bombardeo indiscriminado

ocurrido en San Salvador en noviembre de 1939.

f) Procedimiento de caracterizacidon de personajes

E1 autor caracteriza a los personajes por medio del didlogo

v la descripcidn corta.
En el didlogo se da cuando el personaje Tavo dice:

- iChelita no te vayas a poner mal!

- Es que tengo miedo, como cuando me contabas aquel cuento

del dragodn.

"Yo estoy pensando en mi hermana, que estd enferma de

los nervios.

- Vos callate pendejo, no ves que tu hermana esta con te-

leque!

- Esta noche quizds va a ser eterna, no jodas, es que asi
como estamos hasta me puede orinar del susto, si yo ya

me oriné y soy hombre".

En 1a descripcion corta el autor 1o hace de la siguien-

te manera:

"Los Menjivar eran gente de oriente que 11egd con sus

e —————— ———————— et e e e e e e e R P e
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pistillos huyendo de la querra.

- Alqunos agazapados se van deslizando, como gatos auda-
ces y todos estdn adentro apretujados, atrincufiados, ja-

deantes o como muertos, cada quién a su modo.

g) Oposicidn de personajes

La principal oposicidén es la que se da entre los dos grupos
armados. Y tamhién la que se da entre la familia que sufre
el bombardeo contra los que se estdn enfrentando. Lo cual se
puede notar por ejemplo cuando el personaje Tavo los trata

de malditos por los 10 putos afios de guerra que estan vivien-

do.

h) Tipo humano descrito

Es una familia que habita en alglin lugar aledafio a la zona
norte de San Salvador préximo a la colonia Zacamil y Mejica-
nos, con la angustia de perecer ante el indiscriminado bom-
bardeo que se estd realizando entre dos grupos armados. Co-
mo por ejemplo cuando el autor dice del personaje Tavo "Tavo
no se movia era como si tuviera una piedra por dentro, no

tenia valor de enfrentarse con aquellos hombres".

 Se ad N Sea N = S GSE LRSS S R L S
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Segundo nivel
Andlisis sociolodgico

a) Valores y desvalores econdmicos

En este aspecto no se dan los valores econdmicos solamente

los desvalores, asi tenemos:

- Desvalores

- Los destrozos que causan el enfrentamiento armado, como el
deterioro de 1las viviendas, y todo objeto material que se
encuentra en la zona afectada que después tendrdn que recons-
truir. Por ejemplo cuando el autor dice: "La tienda de don
Lucio Pérez que estda en la otra esquina se la deshicieron hoy

en la mafana, después que se la habian saqueado.

b) Valores y desvalores sociales

Los valores sociales no se reflejan en el cuento, solamente

los desvalores, asi tenemos:
- Desvalores

- Es la condicidn de vida en zozobra que este enfrentamiento
armado provoca en la familia afectada privandola de la vida

saludable y tranquila que desean tener.
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- También cuando Tavo dice: "Que esos mismos hombres habian
matado un hijo en el mango en que estaba subido en Palo Alto
por el lado de Suchitoto y s6lo tenia tres semanas de estar
en la platada", alqo que sucede generalmente en la familia

campesina.

c) Valores y desvalores politicos

La guerra que se esta librando es a la vez valor y desvalor

politico.

Valor, para la guerrilla, ya que pretenden liberar al pueblo

de la opresiodn.

Desvalor, para la oligarquia porque su opinién es que los

guerrilleros subvierten el orden del sistema.

d) El1 lenguaje

E1 autor emplea Lenguaje Mixto, primeramente el lTenguaje cul-
to por ejemplo cuando dice: "La frase se pierde en la trava-
z6n que arrecia, granizada de distinto calibre que rebota

con furia en la 1dmina invisible de la noche, oscura como si fue-

ra de invierno, transfigurado.

Luego el lenguaje ponular cuando uno de los personajes dice:

"iAgachate va vos, pero agachate ya por la puta’
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- Ay virgen purisima mis cipotillos" exlama una sefiora.

e) Escuela literaria en que se ubica el cuento

E1 cuento "La noche del dragdn" se ubica en la corriente Ti-
teraria 1lamada Realismo Social, ya que 1o que se estd tra-
tando es un suceso colectivo el cual es ocasionado por la

ofensiva de noviembre de 1989.

f) E1 autor en relacidon con la obra

E1 autor es narrador omnisciente, ya que es duefio del suceso
y maneja a su disposicidn a los personajes para reflejar una

realidad.

Tercer nivel

Correlacién de la trama de cada cuento con el contexto socio-

econdomico y politico de E1 Salvador entre 1930-1989.

E1 autor refleja por medio de este cuento la situacidon socio-
econdmica y politica que estda viviendo E1 Salvador, sobre to-

do en esta Gltima década.

Predominando asi los aspectos socio-econémicos aunque la gue-
rra en si es un fendmeno politico pues hay una familia que
esti siendo victima del enfrentamiento de los grupcs armados
en vias de mejorar la situacidn del pais segiin sus ideales;

afectando grandemente la economia ya que los dafios ocasiona-
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dos tienen que ser reparados. Tamhién afecta 1o sicoldgico
porque la gente permanece en zozohra porque se les prive la

vida de un momento a otro.

Se concluye entonces que en este cuento si, se trasluce la

realidad del conflicto bélico en que vive el pais.



CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES



CAPITULO Vv

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Después de analizar una muestra de los cuentos "Historias
sin cuento" seleccionado uno por afio con el objeto de perci-
bir 1a evolucion de 1a narrativa del escritor se concluye

que:

1. David Escobar Galindo es un narrador fecundo, y de

una pasmosa facilidad para el oficio de escritor.

Los cuentos de "Historias sin cuento" escritos en los

N
q

primeros afios del conflicto no reflejan la situacidn
socio-econémica y politica del pais. Son mas bien
cuentos surrealistas y fantasticos ajenos a nuestra

realidad.

3. Sin embarqgo con los Gltimos afios hay algunas "Histo-
rias sin cuento" que reflejan plenamente la realidad
socio-econémica y politica, como en el caso de "La noche
de dragdon"; otros la reflejan de manera timida o par-

cial como "E1 achin" y "fuego cruzado".

4. En consideracion a 1o anterior no es valido afirmar
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que el escritor salvadorefio David Escobar Galindo es-
cribe de espaldas a la realidad, una literatura narra-

tiva evasionista.

Parte de la obra narrativa del escritor estudiada
arranca de sus propias experiencias es decir que su
forma de escribir es la concrecion linguistica de como

él percibe su realidad circundante.

Los aspectos de la realidad salvadorefia que mas se re-
flejan las "Historias sin cuento" son, en primer lugar
1o econémico seguido del social y en tercera instancia

el politico. -

."Los aspectos econdmicos reflejados en "Historias sin

cuento" son:

- La desiqual distribucion de lTos bienes
- E1 alto costo de la vida

- Destruccion en la infraestructura econémica del pais

Entre los aspectos sociales que se advierten en "His-

torias sin cuento" se encuentra:

- Desplazamiento de la poblacidon campesina

- Disolucion de la integridad familiar
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- E1 reclutamiento forzoéo

- E1 incremento de algunos vicios como el robo y el

asalto.

Los aspectos de orden politico que se advierten en el

analisis realizado son:

Violacion en los derechos humanos

Muerte y desaparecimiento de campesinos

Confrontamiento ideoldgico

E1 conflicto bélico entre dos facciones.
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Recomendaciones

a) A los criticos e intelectuales de E1 Salvador

- Es necesario analizar a fondo los cuentos, y en
general toda la narrativa de David Escobar Galin-
do, para no caer en opiniones prejuiciadads acer-
ca del valor de su obra literaria como expresion

de la realidad.

b) - A 1o maestros de bachillerato y universidad

- Realizar anilisis de los cuentos del autor estudia-
do para darle el lugar adecuado que se merece den-

tro de las letras nacionales.

c) A los estudiantes universitarios de letras.

- Se les recomienda tomar como temas de sus tesis
otros aspectos o géneros de la obra Titeraria de
David Escobar Galindo para rectificar opiniones y

enriquecer la presente investigacidn.
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ANEXO # 1
HISTORIAS SIN CUENTO

LA ESFERA

Cruzo Livio delante de la puerta, y el ornitologo apenas levan-
to la vista a través de los gruesos anteojos nublados por el

rocio de la concentracion. Una rdfaga de viento levanté los pa-
peles amarillentos y las fotos multicolores que se apilaban de-
sordenadamente en la mesa de trabajo. Sond a pesar de su ino-
cencia como un viento de presagio. Un segundo mas tarde Livio

se asomod.

-Doctor Téllez -dijo, sonriendo-, éno se ha terminado aidn?.
E1T ornitélogo fruncid el entresejo, se pasd las manos -un ges-
to mecanico- por los faldones de la descolorida chaqueta, y

negd con un ademdn.

-Entonces seguiremos esperando -No mucho... claro...

Iva a alejarse, pero el doctor Téllez lo detuvo:

-Aguarda. Diles que me den un nuevo plazo. No son faciles los

calculos de reversion.

-No sé -dudo Livio-; pero de todas formas les transmitiré su

pedido.

-Cuando ustedes aceptaron participar en mis experimentos, yo




les hablé de una entrega absoluta al minsterio de la ciencia...

-Ah, doctor -sonrido Livio-, usted sabe hay derechos irrenuncia-

bles.

-Oye, Libio, esta es una pregunta personal: (TG quieres volver

a tu antiguo estado?

-Tal vez -dijo, como quien esconde intenciones-. Después de
todo, yo siempre tuve dos personalidades, y la verdad es que

no me importa... demasiado.

E1 ornit6logo metido a Merlin sonrid a su vez, y concluyd ha-

ciendo eco a distantes reflexiones:
-Claro, conocida de antemano las respuestas...

iLas conocia como tidi, ridiculo espécimen de una raza voladora,
que no se resigna a volar sin alas, ni siquiera comprender
que poder hacerlo es el signo supremo de la evolucidon! &Y

porqué extrafiarse?.

Nuestra sustancia es una esfera... Una esfera de sombra im-

penetrable, de luz impenetrable.

-Bien... pero recuerde... seguimos esperando...
Y el doctor Téllez sintidé que volvian a nublarse sus lentes.

Pensaba: "Es tan efimero el suefio de los dioses".




ANEXO No. 2
HISTORIAS SIN CUENTO

EL ACHIN

Por David Escobar Galindo

Los hombres armados detuvieron al bus, y ordenaron que todos
los pasajeros se bajaran. Era alto todavia, y algunos pinos
desperdigados se agarraban a los terrenos aridos, con las rafi-
ces casi en el aire. Un vientecito seco se movia por el am-
biente, y traia dos olores contrarios, confundiéndolos de mane-
ra turbadora: el de una cocina cercana donde estuvieran prepa-
rando alguna fritura con hierbas aromdticas y el de algin ani-
mal muerto en el fondo de un barranco haria ya varios dias. EIl
motorista del bus -que era un hombre rechoncho y moreno, de me-
diana vida y con varias coronas de oro en los gruesos dientes
frontales- actud como si aquello fuera ya una rutina. Hasta
parecid saludar con cierto conocimiento a uno de los hombres

armados, el que parecia dirigir la operacidn.

Luego éste les dijo a los pasajeros:

-Vayan sacando todo 1o que tengan, y To ponen alli -sefialdando-
Tes unos sacos que cargaban los otros- E1 pisto en ese, y

las otras cosas de valor en aquel.



Cada quien sacaba algunos pesos o centavos. De las bolsas
traseras los hombres; de entre los pechos, en amarradijos con
panuelos, las mujeres. Una que llevaba una cartera empezd a

gimotear.

-¢A vos que te pasa? -le pregunté uno de los hombres armados.

-Es el pisto de un terrenito que acabo de vender en San Ignacio.

-A ver, ensefia -le dijo el hombre.

E11a saco de la cartera un fajo de billetes, con mano temblo-
rosa; y €1 tomdo el fajo, conté los billetes, y le devolvid unos

cuantos.

-M&, para que no 1lorés -le dijo, serio.

E11a sin dejar de 1lorar, se apartd, como si todo aquello fue-
ra una broma demasiado pesada. Algo balbucia de su mala suer-
te, de su dificultosa vida, de la golpiza que seguramente iba
a darle el marido, que habia perdido el trabajo de tractorista

y esperaba en una hamaca el resultado del negocio.

Uno de Tos hombres subio a la parrilla del bus, donde habia

unos bultos.

-iDe quién es esto? -preguntd.



-Mio -dijo una sefiora gorda ¥ entrada en afos-: son puros tili-
ches que 1levo para la casa, porque ya nos trasladamos a San

Salvador...

Abrio el hombre el bulto, y en realidad eran cosas casi inser-
vibles. Sacé una cacerola desportillada, y se la tirdo a uno

de los que estaba en tierra:
-Puede servir -explicé.

La sefiora no dijo nada.

-¢Y esto? -preguntd.

-Mio -dijo un muchacho como de dieciséis afios, cuya crencha

hirsuta le comia toda la frente.
-Una guitarra -coment6 el que inspeccionaba- ¢Sos cantante?

-Toco en bautizos o en casorios -dijo el cipoton, riéndose y

luego explico-: Bueno donde cae... A veces, yo solo ...
La sefiora gora lo mird, como diciendo:
-Callate.

S6lo quedaba un pequefio bulto:



-Eso es 1o mio -dijo el hombre que parecia muy tranquilo, aun-

que las manos, metidas en las bolsas, 1o traicionaban.

Sopld una rafaga de aire, que trajo la tufarada del fondo del
barranco, y muchos se taparon las narices. Una muchacha joven-
cita, embarazada, tuvo una ndusea, y se aparto a vomitar. Pe-
ro el aire era ligero, y rapidamente se 1levo el golpe de mal

olor.

-iQue estocada! -dijo el motorista, riéndose.

Arriba, el hombre abria el Gltimo bulto.

-Es ropa -explico el duefio, sin que le preguntaran.

-¢Tuya?

-iQué va a ser mia! Si hay también naguas y fondos de mujer...

Se escaparon algunas risas. El1 cipotdon de la guitarra se reia
a carcajadas espasmodicas, mostrando una dentadura dafnada y
dispareja. Era muy delgado, y a pesar de la edad, las arrugas
de la piel quemada -por soles inclementes se le dibujaban en
los ojos y junto a las comisuras de los labios. La sefiora gor-

da le mirdo con desdén, como diciendo:

-iSi jueras mi hijo ya te viera ensefiado a respetar!



-¢Y entonces? -preguntdé el que registraba.

-La 1levaba para venderla al Poy.

-Es nueva -dijo el de arriba. -Nuevecita -aclaré rapidamente

el duefio.

-¢Y no la vendiste? Ahi hay buena plaza los domingos...

-Pero Ta gente no tiene pisto en estos dias -se quejdé el hom-

bre, sacandose las manos sudorosas de las bolsas-

-Nos vamos a 1levar esto -dijo el de arriba.

-Bueno -acept6- aunque me quedo sin nada.

-Pero vos estan joven, y sos hombre -dijo el de arriba.

-Pues eso s7.

-Ya stuvo, vamonos -dijo uno de ellos.

-¢Ya nos podemos ir? -preguntd obsequiosamente el motorista.

-Vayanse.

-Sald -les dijo el de la guitarra, riéndose.

Todos subieron al bus, que siguié la carretera hacia abajo,




traqueando. Algunos cuchicheaban. Era cosa de casi todas las
veces. La muchachita embarazada iba muy pélida. Y el dueiio
del atado de ropa, se tocO6 mecdnicamente las pantorrillas su-
dorosas, donde 1leva algo bien amarado; y luego presiond las
suelas de los zapatos. Y pens6: "Hoy si van bien seguros,
tres mil pesitos de 1a venta... A no ser que mds abajo... "Y
sacudié la cabeza para no imaginarse nada malo, porque podria

ser de mal agtllero.




ANEXO No. 3
HISTORIAS SIN CUENTO

EL CLAVO MOHOSO
Por David Escobar Galindo

Habia 1lovido mucho aquel invierno, y la humedad invadia pau-
Tatinamente la casa, como huésped inexorable. Un soplo helado
-que corria ligero entre las piernas- daba la sensacion de que
duendes ateridos querian lograr el cdlido refugio de la cerca-
nia humana. Y por eso Carmen y Felipa temblaban de pronto, co-
mo si fueran objeto de una posesion fugaz e inquietante, de la
que no podian escapar sino quediandose inméviles, como estatuas

de un secreto jardin, fantasmal y callado.

Al mprir su padre -un hombre seco, distante y desconfiado has-
ta Ta obsesion- quedaron ellas dos, solteras, en la casa, due-
Nas y sefioras del gran espacio penumbroso y vacio. E1 padre
les habia ahuyentado todos los posibles pretendientes, dicien-
do, sin ambages, que €1 no estaba dispuesto a mantener "con su
pisto, que tanto le habia costado" a ningin extrafio; y ellas,
entonces, que no tenian regazo de madre donde ir a apaciguar

el pesar del aislamiento, se atrevian -y era a los mis que se

atrevian- a murmurar, casi en leve y dolorido coro: "Con eso

";a.; o
A G ™




Y la verdad es que las pobres no podian mostrar ni belleza ni
gracia, por su apariencia enfermiza, heredada de la madre, que
murié de unas fiebres perniciosas; y en cuanto a manera de ser,
alla en el fondo, sus espiritus pugnaban por desarrollar la
fibrosa tozudez del padre, pero el intento siempre resultaba

en vano, porque estaban como soterradas por aquella voluntad
superior, que ofrecia con frecuencia desatar su tremenda 1luvia

de biblico granizo.

Dinero si tenia, y en abundancia, don Adridn Godinez, pero los
que conocian el ritmo y los perfiles de su vida pensaban de
seguro que €1 habia colocado su riqueza en un lugar muy lejano
de su diario vivir., Comenzd vendiendo cueros curtidos; luego
instalé su propia curtiembre; y, mds tarde, porque en esto era
cauto y parsimonioso, levantd una verdadera empresa de proce-
samiento de cueros, ya con las técnicas mas avanzadas. Se de-
dicé’enteramente al negocio, y como desconfiaba hasta de su
sombra, €1 era duefio, gerente, contador y representante, lo
cual le absorbia no s6lo toda la energia vital sino que consti-
tuia la dnica expansién de su naturaleza laberintica y misan-
tropica. Llegaba a su casa -antigua y silenciosa- pasadas las
nueve de 1la noche,'y las hijas apagaban de inmediato el tele-
visor donde estaban viendo la telenovela, y le servian, soli-
citas, la cena frugal: una cucharada de frijoles bien fritos,

un pedazo de queso seco, una tortilla tostada y una taza de




café para que no le quitara el suefio. E1 las miraba a veces,
de soslayo, y pensaba, quizds: "Estas muchachas no tienen nin-
guna habilidad para la vidaj; cualquiera seria bueno para enga-

narlas... Y entonces una tenue sonrisa, mezcla de carifio ins
tintivo y de compasidon larvaria, era toda su manifestacién pa-
ternal. Ellas sonrefan también, como por reflejo, porque alla
en la profundidad de sus mentes sojuzgadas -tan en la profun-

didad que ni se daban cuenta- se movia contra &1 una marea de

rencores.

Felipa era un afio menor que Carmen, pero en realidad parecian
gemelas. De vez en cuando Felipa se pintaba un poco las meji-

1las, y Carmen rezongaba, a media voz:
-Se cree mds joven y mds bonita...

-¢Qué dice? -preguntaba de inmediato la hermana, que habia oi-

do muy bien.
-Nada.

-Md@s joven soy; mds bonita, no sé... En lo dGnico que usted me
gana es en el nombre... ¢Pero qué culpa tengo yo de que una

abuela que ni siquiera conocimos se 1lamara Felipa?

-Mas joven, si. Once meses.




-Lute dice tengo fina la piel -agregaba Felipa, aludiendo in-
directamente a las marcas visibles de acné en el rostro de

Carmen.

-iLlute dice! ... éComo es eso?... iEleuterio dijo.: ... -y re-
marcaba la palabra "dijo", que le dolia tanto a Carmen, por-
que Eleuterio la visito solo un par de veces, hacia bastantes

anos.

Y es que Tos afios pasaron por ahi, escurriéndose como los duen-
des del invierno, sin poder hallar asilo en los inmoviles y te-
merosos cuerpos. Hoy los anos eran "el tiempo", ese tiempo

que se las estaba comiendo sin remedio y ya sin disimulo. EI
mismo que al fin dobld a su padre, que se fue de prisa, sin de-
sarrugar el gesto, de un cdncer en el higado, que no dio nin-
guna alarma previa, como para estar a tono -"murid en su ley"-
dijo maliciosamente una buena vecina -con la contumaz descon-

fianza del sefior.

Carmen y Felipa se hallaron de pronto en la necesidad de saber
con qué contaban para vivir, cuestion de la que jamds se ocu-
paron, ni siquiera incidentalmente. Y, al hacer las primeras,
timidas e ineptas indagaciones, vinieron las sorpresas: el ne-
gocio, quién sabe por qué sospechosa coincidencia, habia sido
vendido por su padre unos dias antes de su deceso, y parte del

dinero estaba colocado en un banco, de modo tal que les prove-




yera una renta vitalicia. Se trataba de una pequefia cantidad
para cada una, de modo que pudieran vivir en forma modesta pe-
ro segura. Y en cuanto a la casa, desde hacia tiempo tenia
dispuesto que gozaran del usufructo, ya que la nuda propiedad
pertenecia a una institucién de beneficiencia para ancianos,

de la cual ellas tampoco oyeron hablar nunca...

Se miraron, comprendieron y aceptaron, queriéndose decir, sin
acabar de decirlo, por un temor reverencial que ni la muerte
disipaba: "(Es posible que esto se todo 1o que nos queda? ...
Y oian, alld en la oquedad de sus conciencias, un eco muy co-
nocido: "Yo no he trabajado para mantener a ningln extrafio..."
Y To que hicieron, pasados los nueve dfas, fue no volver a men

cionar a su padre, aunque su sombra siguiera tan viva.

Aquel invierno 1lovié mucho. Hacia ya quince afios de la muer-
te de don Adridn. Carmen y Felipa, entradas en la ancianidad,
acaso prematuramente, ya no tenian voluntad ni para limpiar la
casa. Un aire de abandono, de inercia, de absurdo misterio,
volaba entre las sillas desordenadas. E1 cuarto del padre,
que quedé como €1 1o dejara, hasta con su bacinica y Su gran
radio de antes, teﬁia algunas goteras, que humedecian las pa-

redes.

Ellas quizds no se daban cuenta, porque la humedad, allf, mos-

traba cierta parsimonia insidiosa, no se mostraba en chorros




delatores. Pero una tarde Felipa entrd, al oir un discreto
ruido. La pared que estaba junto a la cabecera de la cama mos-
traba manchas negruzcas, y supuraba como una piel enferma.

A111 colgaba, en precario equilibrio, un Corazén de Jesids 1le-
no de telarafias. La humedad habfa invadido el rostro de la
imagen. Felipa tuvo un escalofrio, y se alzd para quitar el
cuadro, con mano temblorosa. Al quitarlo, sélo quedo el clavo
flojo y cubierto de moho. Alrededor, miltiples y finas grie-
tras daban la sensacién de que la pared estaba por desmoronar-
se. En un movimiento reflejo, quiso sacar el clavo, y un enor
me trozo de tierra himeda cayd sobre la cama, haciéndola cru-
jir. Felipa atonita, vio en el hueco una caja metdlica, total
mente ennegrecida, y tuvo una visidon de tesoros y una fantasia
instantdnea de burlas incomprensibles. Aspiré dificultosamente,
antes de 1lamar a su hermana, y, bajo los ojos 1lenos de 1a-
grimas, una mueca de profunda impotencia le cuadriculd las

arrugas.




ANEXO No. 4
HISTORIAS SIN CUENTO

FUEGO CRUZADO

Por David Escobar Galindo

La dltima bandada de pericos se detuvo en la ramazén del cona-
caste, y luego de un segundo de silencio se oyo el estampido
seco de los disparos de un cerro a otro, con insistencia feroz.

Anselmo se asomd a la puerta de su casa de colono, y dijo:

-Ya se estan dando, otra vuelta...

-iNo te salgds tanto, pues -le urgié la Florentina desde aden-

tro-, que estas balas despenicadas también matan!

-iAh, buen!, ¢y ya no voy a tener ni esta divierta? -alegd el
hombre enjuto y amarillento, al que se le notaba el estrago
de las fiebres-. Ya las pitas de esa cama vieja me tienen

rayado el espinazo... SG6lo la hamaca aguanto...

Venia corriendo en.ese instante un hombre por entre unos zaca-
tales, apartando con el cuerpo zigzagueante y torpe las maco-
Tlas hirientes, como si fuera la proa de una canoa enloqueci-

da. Anselmo apufio los ojos para ver mejor.



-iCompadre Tulio! -dijo, sorprendido, sin moverse.

El hombre traia un brazo desgajado y sangriento, y acezaba de
tal modo que no podia hablar. La Florentina salié, asustada,
ante el ruido de Ta angustiosa carrera sobre la tierra del pa-

tio, reseca y lisa de tanto barrido.
-iCompadrito!, ¢qué le pasg?

-Iba por ahi, y me alcanzé el rafagueo... dijo Tulio, con ric-
tus doliente y agotado que le dejaba entreabierta la boca ca-
si sin dientes, pese a la notoria juventud-. iUn fuego cruza-
do, un fuego cruzado! -repitid, antes de deslizarse al suelo,

sin fuerzas.

-iTraé el tarro de agua, vos, que voy yo por el poquito de al-

col y Tos trapos} -ordeno l1a Florentina a su marido, lento

to.

Anselmo se quedd viendo a Tulio, apenas sosfé%ﬂggﬁﬁég 1a hor-
queta, a la par de Ta la humedad verdosa del agua diaria del
nixtamal. Luego, éon la pachorra de sus calenturas cotidianas,
que lo hacian a veces amarrarse una toalla alrededor de la ca-

beza toda la tarde, se fue a traer un pocillo de agua turbia.

-iNo, terengo, de 1a del balde! -le reclamé la Florentina, cu-




yo grueso cuerpo tenia la huella de miltiples partos indGtiles,
porque s6lo un cipote se le habfa criado, de los siete u ocho
que tuviera cada uno de distinto hombre; y ese dnico, que no

era de Anselmo, estaba con la abuela, 1la nana del tata.
-iJummmmm. -hizo el herido, con angustia ronca.
-iApurdte, pues, que el compadre se v'ir en sangre!

-iE1l compadre! -dijo Anselmo, con siseo entre dientes.

La mujer le acabé de desgarrar la camisa sucia, y se apartd un
poco, mientras se le engrandecian los ojos chiquitos y juntos,
al ver que el balazo le habia deshecho el hombro izquierdo. Se
le veia el hueso, hasta la clavicula, entre la carne roja y
abierta. Un gemido denso le hacia gdargaras lastimeras en el
galil]b al compadre. Ella le echd con cuidado un poco de al-
cohol, sobre el desgarramiento informe, y s6lo se derramd en
un fluido sanguinolento, en tanto el herido se arqueaba de do-

lor.

-iMe Tisiaron esos hijos de la gran... ! -dijo apenas Tulio,
en un susurro entrecortado, que le convirtio Ta "p" en una

burbuja espesa.

-¢Y quiénes fueron? -preguntd Anselmo, impdvido.




-iY qué va' saber, hombre, si no dice que fue un fuego cruza-

do, no otstes’....

Y Tulio entonces se desmay6 del todo, porque ademds se notaba
la debilidad de su constitucion en las costillas estrechas y

visibles en la fragilidad de los miembros.

Una gallina que estaba cerca, preparando si nido nocturno, a-

lTeted, al Tadearse el cuerpo exdnime.

-¢Qué si 1ihabrdn acabado las pilas? -comentd Anselmo, como
para si mismo, medio inclindndose sobre el cuerpo seco y tie-

rroso.

-iVu'ir a avisarle al mandador! -exclamdé la mujer, sofocada.

-¢Y &1 que va'hacer, que's doctor? -dijo el hombre, con tran-
quilo sarcasmo-. Amds de que no sabemos qué le pasd... ni

como..., ni con quiénes...

-¢Como es eso que no sabemos, vos?... éQue no los vistes salir

de los matochos entre la disparazon?...

-Yo s6lo 1o vide salir... Pero no sé por qué ni como lo rafa-

guiaron...

La Florentina, a pesar de su crédula simpatia por el compadre,




se quedd cavilosa. Y es que el compadre era buena gente, de-
cidor y servicial, sobre todo con las mujeres, pero desde ha-
cia unas semanas andaba de un lado para otro, dejindose ver sé
To por ratos, y algo asi como escondiéndose en los montes.

La comadre decia que porque el mandador -"un igualado, con mon
tura y espuelas de patron"- no queria darle trabajo, basado en
esos decires de que Tulio era un levantisco, que andaba alebres
tando a Tos buenos colonos para que pidieran las tareas que

les habian dado siempre para sembrar su maicito, y que hoy iban
a ser ocupadas para cafa, por la hacienda. Y el hombre se iba
a los montes, decia la comadre, ladeando los ojos, y torciendo
el talle de pajarita entelerida, a ver si cogia algin garrobo,

siquiera...

-Y entonces, iqui hacemos? -dijo la Florentina, ya sin mucha
energfa después de pensar, y dirigiéndose directamente a An-
selmo, que segia quieto en su serenidad imperturbable de hom-

bre que tiene varios motivos para quedarse asf.
-Entrémolo, por 1o menos -respondid é1, sin mover un dedo.

La mujer cogié el cuerpo por las axilas, pero un quejido pro-

fundo la amilangd.

-iEstd sin sentido, pero siente... ! -concluydé, como poseida

de pronto por un escripulo de supersticion.




-Vos estds amishada por el sangrerio -replicé el hombre, que
no ocultaba una cierta satisfaccion por ver asi al compadre,
que parecia un conejo arisco en la normalidad, y que hoy esta-

ba mds derrengado que un taburete viejo.
-Es que pesa, con lo sequito qu'es...
-iPresta!

Y Anselmo, que tenfa un nuevo resplandor de calentura en los
0ojos, arrastrd el cuerpo del compadre hacia adentro, sin fijar

se en los prolongados lamentos.

-iPobrecito. -gimoted la comadre, limpidndose la nariz con el

pedazo de delantal.

Lo subid &1 a su propia cama de pita, y se le quedé mirando.
A]]i, moribundo To mds probable, estaba Tulio, ese hombrecito
que su mujer Te ponia siempre como ejemplo, por cachero y por
incansable. "iY vos -le decia ella- que s6lo sos calenturas!'"
"Vaya, pues -se respondia é1 ahora-, y yo con mis calenturas
tengo que Tevantarlo del puro suelo, porque lo reventaron todo

por andar saltando matorrales como conejo..."

-Vu'ir a avisarle mejor a la comadre Elba -dijo la mujer, en-
cendiendo el candil y poniéndolo sobre una tabla amarrada en-

tre dos horcones de adentro.




-iHasta Potrero Grande? -le preguntd el hombre.

-A mi caminar de noche no mi asusta, ya sabé&s... iYo me 1levo

mi estampita de San Jorge, y ya'stuvo!

Se fue la mujer, sin mas. Por fortuna, el cielo empezaba a
clarear de estrellas, y el camino se miraba bien. E1 compadre
Tulio ya no se quejaba, sino que hablaba quedito, tembloroso,
como en salmodia, entre regurgitaciones espumosas. Era una
jerigonza interminable, en la que sobrenadaban algunos nombres.
Luego el hablar se le hizo mas fuerte, pero del todo ininteli-

gible.

Anselmo, quizas temeroso, salio al caedizo. Afuera el silen-
cio estaba marcado, como siempre, de inconexos ruidos. Unas
sombrar se acercaron de sibito, por el lado mds tupido del za-

catal. Eran hombres bien armados.

-Aqui tenés a Tulio, éved?

-ET vino, todo fregado.

-¢Y nu'ha pasado nadie mas después del vergaceo?

-No.

-¢Y aquél estd despierto?




-Delireya.

-¢Li has entendido algo?

-Es una pura jerigonza... Como si hablara en lenguas...

-¢Sos hermano vos?

-Yo no, pero este Tulio fue un tiempo, y después se salid...

-¢No le entendiste, pues?... iDe veras que estd bien hecho le-

|- 3

-Yo digo que nu'aguanta.

-Pero puede aguantar unos dias... iVamos a 1levarlo, no vaya a

ser que en el delirio! ... iVengan muchachos!

Anselmo los mird cargarlo, y ponerlo en su hamaca, y luego ar-
mar con un varejon fuerte la parihuela. Vio con tristeza la
hamaca de sus calenturas, y oyé que a é1 le decian: "Vos nu'has
visto nada... o ya sabés!" Y desaparecieron dejando mids vivo

el silencio, adentro y afuera...



ANEXO No. 5
HISTORIA SIN CUENTO

LA TRAMPA IMAGINARIA

Por David Escobar Galindo

Escocés con aqua.

— ¢Con auga, Harry? iEso es una profanacidon. ¢Desde cuando

se ha diluido asi tu qusto?

— Desde que me persiques por medio mundo.
— iYo?

— Si, td, cobrandome esta deuda sin decirlo..., al menos cla-

ramente.

— iEstds ebrio ain antes de tomar esa agua tefiida, Harry. No

sé de qué deuda estdas hablando...
— Entonces deberia refrescarte la memoria..., si pudiera...

Harry bebié de un sorbo el tragos, y los trozos de hielo le
quemaron los labios resecos. Una orla de humedad le brillo
en el bigote rojizo y grande. Los ojos se le nublaron, como
el cristal esmerilado que tenia enfrente, y el personaje con
el que hablaba ya no estaba alli. SG6lo el barténder se movia
como un consumado malabarista. Asi venia ocurriendo siempre,
desde que empezd aquel juego confuso una noche en Estambul,
cuando la mujer morena de ojos pulidos como joyas lo llevd a

su cuarto de hotel, y &1 se queddo a dormir en el lugar, con




ella, como acostado en la tabla de una casi intangible inti-
midad, que 1o salvaba de hundirse en el azogue de la pesadi-
1la... Eso fue, por 1o demds lo Gnico medianamente coherente
que recordd después en el interrogatorio, bajo la luz impla-
cable y blanca, que parecia brotar de un foco perpetuo, y en-
tre lTas preguntas insistentes de los dos investigadores, que
se turnaron durante varias jornadas, hasta que, con inespera-

do gesto de conmiseracidon, 1o dejaron libre.

Harry tenia un secreto, era evidente; épero cudl seria? Sa-
116 a la calle, y el delgado frio le hizo meter las manos en
el abrigo, que ya correspondia al avance de la estacion. La
calle estaba semioscura y solitaria, con una lobreguez intem-
poral, y de pronto aquellas dos mujeres en una esquina le pa-

recieron dos presencias casi providenciales.
— ¢No quieres compafiia?
— Necesito conversar un rato. ¢Puedo?

— Si pagas el tiempo, si. ¢éA cual prefieres? Somos amigas,

y aceptamos graciosamente la eleccion del cliente.
— Yo no soy un cliente. ¢Cudl de las dos tiene casa?
— Yo.

— Pues entonces, 11évame alli. Te pagaré la noche.




— Sabes que es invierno, y que las noches son mas largas.
— Es otofio todavia.

La mujer se rid. Era bella, aunque todo aquel afeite en el
rostro la volvia una mufieca inverosimil, con cierto aire felli
nesco. Tenia el pelo rubio, y eso le agradé a Harry. No
queria ver esa noche a una morena. Ni esa noche, ni ninguna
noche. Aunque aqui en Roma, eso hubiera sido lo natural. Al-
guna vez sofic con Silvana Mangano, con sus piernas solidas y

estatuarias, a medio hundirse en el pantano de "Arroz Amargo"

— Si no fuera por ese bigote, te parecerias a Raff Vallone

-dijo 1la mujer, tomdndolo del brazo-. ¢Eres actor?
— Por supuesto que no.
— iEsta bien! Eres hombre, y basta.
— Tu cuerpo no me importa.
— Ya veremos, carisimo.

Roma, de noche, tiene siniestros reflejos dorados. Una imagi-
nacion inmemorial, que parece surgir del aire mismo, envuelve
los perfiles de la ciudad, exaltada y condenada por extrafos

y exoticos profetas. Esa noche, el cielo era de una textura




oleaginosa, morbida, triste. Harry no lo veia. Para &1,
hombre de cdlculos, de sigilos, de miradas distraidas sobre
seres largamente estudiados y seguidos, la realidad normal
resultd casi siempre un detalle incomodo; y, desde aquella
otra noche, cada dia mds. La mujer, de cuerpo turgente y a-
pretado en un brillante vestido de calle, propio de su oficio,
lo 11evé como por un laberinto estrecho, oloroso a mohos pé-
treos, y 1o hizo entrar por una reja chirriante y estrecha.

Harry la detuvo.
— ¢Tienes escocés?

— Una botella que me regalé un conde -dijo ella, con irdnico

orgullo-. Estd a la mitad, y se paga por aparte...

— iEs claro! -dijo é1, disgustado por aquella contabilidad
que, después de todo era tan 10gica, y en la que antes ni

se fijaba.
— iPero si me caes bien, a 1o mejor la bebemos gratis:
— Vamos -dijo &1, entrando.

E1 pasillo al aire 1ibre era larguisimo. Habia muchas puertas
cerradas. Al fondo, la Gltima puerta daba a un jardin que pa
recia estar en ruinas. Ella abrido con una 1lave grande y an-

tigua, y Harry penetrd en una amplia habitacidon, que era toda




la casa. Daba la impresidn de una casa de mufecas, arregla-
da por una celestina de antafio. En el biombo que separaba la
sala del dormitorio lucian pdjaros y flores un ingenuo exotis
mo. Harry se sinti0 preso en una alegoria demasiada ajena a
la historia de la que necesitaba hablar. Se quitd el abrigo,
y ella observd su cuerpo esbelto y musculoso, con ojos de co-
nocedora. Sonrid, sentdndose con provocador descuido sobre
unos almohadones que estaban estratégicamente distribuidos
sobre la alfombra. Harry se dejé éaer sobre una butaca des-

tefiida, y cerrd los ojos.
— iAh, se me olvidaba que quieres un trago de escocés'
— Con agua -dijo é1, y abrid lentamente los ojos grisdceos.

— ¢Con agua Harry? iEso es una profanacidn!

con escocés y el otro con campari.

— ¢No ofste esa voz? ¢élLa del hombre que me persigue?

— ¢Alguien te persigue?... ¢Has cometido un crimen?... No




eres estrangulador de mujeres, éverdad?...

— Fue en Estambul, hace un afo...

— ¢Mataste una mujer?

— No. Pero quizds ella me sirvio para hacer posible un plan

que aln no comprendo... del todo...

— Entonces..., ¢eres policia?

— No.

— La mujer bebid su campari, y se extendido sobre los almoha-
dones. Creyé que estaba frente a un excéntrico, que nece-
sitaba todos aquellos preambulos imaginativos para llegar a

la simple y milenaria excitacion que acaba en lo mismo.

E1 bebid también. Desde la noche de Estambul estaba buscando
las imdgines de un suefio. Trataba de capturarlas contdndose

< . .
a s1 mismo 1o ocurrido.

— Ella era una mujer de la vida, pero con cierto misticismo...

— ¢Y qué ritos practicaba?

— Era simplemente como una emanacion de todo su cuerpo. Una

fragancia como de iglesia muy antigua. Yo acababa de cum-




plir una misidn dificil, y tenfa todos los hilos para descu-

brir una red de dobles agentes...
— iAh, eres espia!... iMe fascina James Bond!...

— Todo 1o que habfa 1legado a descifrar estaba aqui -dijo, to
candose la sien-. Y era como tenerlo en una computadora,
ordenado y listo para ser expuesto en el momento oportuno y
en el lugar oportuno... iEn realidad estaba celebrando el
haber podido comprender todas las claves de una red maravi-
Tlosamente hilada, que era un prodigio de falsas identida-
des y contactos simples, matemdticamente sincronizados, con
una alucinante precisién, en Paris, en Londres, en Ginebra,

en diez ciudades mas!...
— Pero td estabas esa noche en Estambul...

— Donde empezaba o terminaba la trama...,ya no sé... E1 hom-
bre que fue mi GTtimo informador me la presentd, en el re-
servado del restoran donde cenamos... Yo me fui con ella,
a su cuarto... Era un lugar tan extrafio como Ta mujer...
Con tapices de brillos abigarrados, velas encendidas en los

rincones, aromas dulces que brotaban como de la nada...
— ¢Te dio algo de beber?

— Le pedi.un escocés... con agua... Yo queria entonces una




noche de amor, suave y reparadora... Me fui quedando, sin
embargo, insensiblemente dormido, con la conciencia de que
estaba entrando en una penumbra mental deliciosa, inusita-

da, confiable...,enteramente confiable...

Cafas en una trampa...

iPero yo estoy entrenado para resistir todas las trampas:

Es que te la pusiste td mismo. Hablaste, hablaste, en el
entresuefio, y dejaste todas las palabras dispersas en aquel

cuarto que era tan... irreal...

iPero eres una mujer inteligente! iM3s inteligente quizds
que Tos agentes de la KGB o de la CIA!... iPorque es cier-
to:1os hilos del plan que habia descubierto se soltaron, se

confundieron..., no recordaba realmente nada!...

Es que la trampa mental que te tendiste a ti mismo, aceptan
do aquel encuentro, te salvé. Has fracasado pero estds vi-

vVo.

Y 1a mujer se quitd la peluca, con fascinante lentitud. Y
una cascada de cabellos negros le cayd sobre los hombros.
E1la entonces agrego:

— ¢Como podias salir de otro modo del laberinto siendo un do-

ble agente?...




ANEXO No. 6

LA NOCHE DEL DRAGON

Por David Escobar Galindo

Oigan, ahi viene el "ronco"! — iAgachate, vos, pero agachd-

te ya, por la putal

— iCoémo suena, como que fuera ziper oxidado que quisieran

abrir de un solo!

— iCallate vos, que nos ponés nerviosos, mas de 1o que esta-

mos.

La frase se pierde en la tronazdon que arrecia, granizada de
distinto calibre que rebota con furia en la 1amina invisible
de l1a noche, oscura como si fuera de invierno, transfigurada
de pronto por la lenta luminaria de las luces de bengala,
cruzada de estampidos que son los lenguetazos insaciables del
dragdbn, granizo negro del infierno, palpitacion de catapultas,
mano que abre hasta el tope el ziper oxidado, y el zumbido a

ras de techo de 1os moscarrones que vomitan...

— iYa, ya, Chelita, calmate, que a nosotroge \va a pasar

nada'

— ¢Y por qué a nojotros no?

— iVos callate, pendejo, no ves que tu hermana estd con telen-




que'
— iAy, Virgen Purisima, mis cipotillos’

— iAh, no, Chenta, no empecés vos también!

La refriega se distancia un poco, los helicépteros siguen pa-
sando al ras, los tiros se van antiplano, mas lejos vuelve a
abrirse el ziher, en alquna esquina hay una disparazdon nutri-
da, como de dos que estuvieron frente a frente, menos mal que
ellos viven en mitad del pasaje, porque la tienda don Lucio
Pérez, que estd en la otra esquina se la deshicieron hoy en
la mafana, después de que se la habian saqueado, el pobre gri-

taba como loco, y en 1la otra punta del pasaje...

— iAgachense, aganchense!

iLas animas del purgatorio!

E1l silbido de 1a bomba se deshizo en un chingaste ensordece-
dor, y comenzd de nuevo el intercambio feroz de disparos de
todo calibre, retemblaban las canaletas, sobre las paredes de
afuera se estrellaban los proyectiles, iay, ‘Dios, un bazucazo
no, por favor, por favor: Volvido de repente la calma, aunque
se sequian oyendo los refaqueos, los morteros, los tiritos
que parecian de juguete, diversion de nifios malvados, y un
poco mas lejos la luz de bengala, cayendo como si nada, so-
bre aquella fiesta nocturna de locos que corrian de un lado

para otro, gritandose, gritandoles:



— iAbran, abran, o les volamos la puerta.

— iPuta, nos toco!

— iHagamos que no hay nadie!

— iAbriles, Tavo, que nos van a volar la casa. Pero Tavo no
se movido, era como si tuviera una piedra por dentro, no tenia
valor de enfrentarse con aquellos hombres que eran de los
mismos que le habian despenicado un hijo del mango en que es-
taba subido, con todo y equipo, en Palo Alto, por el lado de
Suchitoto, y el muchacho era jovencito, y sdlo tenia tres me-
ses de estar en la platada, una de esas cosas que nunca se
perdonan, por mids que le digan a uno que hay que perdonar, si
hasta Dios les tird 1luvias de fuego a los que le desobede-
cian, y eso que todavia no le habian quebrado al hijo, que
Dios te perdone por lo que estds diciendo, Tavo, pues si no

me perdona me voy al chimbolero...
— iSi hoy el puritito infierno esta aqui!

La balacera hizo que los que querian entrar se dispersaran,

y los disparos empezaron a cruzarse ahi no mas, encimita de
sus cabezas, como si estuvieran tirando desde alguna altura,
lo que era imposible, porque ahi s6lo habia casitas en fila,
tan apretadas que ni-se distinguian unas de otras, s6lo la de
los Menjivar, que la habian pintado de verde 1imdn, por pura
bayuncada, porque se viera quizds que ya la habian pagado,

porque era gente de Oriente que 11egd con sus pistillos hu-




yendo de la gquerra imire, pues, y en qué jurunera estaban me-
tidos hoy, asi sin decir agua va, con todos esos bandidos sa-

liendo de Tos tragantes!

Hay una pausa, que aprovechan para respirar, estdn ahi, junto
a las paredes mas seguras, aunque por arriba qué, la pura ca-
naleta, sin mias, y entonces sienten las carreras en el techo,
algunos agazapados se van deslizando, como gatos audaces, pe-
ro un grito de mando o algo asi coincide con el reinicio de

la disparazén, esos tiritos que parecen gotas furiosas contra
la 1amina de la noche, y entre medio los retumbos solemnes,

como de fiesta con presencia de autoridades, s6lo que aqui es
una especie de tierra de nadie, y todos estdan adentro, apre-
tujados, atrincufiados, jadeantes o como muertos, cada quién

a su modo, hay infinitas maneras de agazapar la angustia, de

macerar el miedo.

— iAhi viene la "tuncona" otra vuelta!

— iShhhhh!

¢Siguen pasando por encima?
— iYo ya no oigo nada'

E1 ziper se abre casi sobre sus cabezas, cuantas cabezas no
se sabe, todo el mundo estd encerrado, esperando que le toque,
bajando santos para que sean mds los que soporten, para que
algo sople entre el &cido sudor, si es posible algin angel,

los dngeles, si andaban cerca, salieron coliteados, la tunco-




na pega unos chillidos que por la gran vida, como si le estu-

vieran arrancando el pellejo.
— iHoy si nos va alcanzar.

— iCallate!

— iLa rafaga, pué.

— ¢No oyen los pasos arriba?

Pelenguén el mameyazo, pero no era desde arriba, que en ese

caso los hubiera hecho polvo, sino de algin lado, de por alla.
— ¢Qué fue?

— iDe por la escuela nueva tiraron, es que estd mads en alto,

y éstos le 1levan gana a ese puesto, cogerian la colonia asi'

El otro disparo, fuerte, vivo, estremecedor, los calld, y por
eso el golpe de costal se sintio mds cerquita, como a la par,
el grito ahogado de los que iban todavia por las canaletas se
les perdid en una tos de polvo feo, picante, ¢qui horas se-
rdn?, aqui el tiempo es pura paja, y el reld ademas lo dejé
a saber 6nde, esta noche quizas va aser eterna, no jodds, es
que asi como estamos hasta me puedo orinar del susto, si yo

ya me oriné, y soy hombre.

Es raro eso de los silencios repentinos, como si todo se cal-
3 : { ;

mara completamente un momentito, a 1o lejos si se sigue oyen-

do, alld deben de tener trambién sus silencios para coger

aire, aunque ellos no podian saberlo, era la segunda noche




que pasaban asi, en diez putos afos, perdonen, (Y como se
les va a 1lamar?, mejor deciles malditos, aunque los maldi-
tos no son los afios sino 1os hombres, éy las mujeres donde
las dejas?

— iMi mama, Chenta!

— Si a 1o mejor en Mejicanos la cosa no esta asi.

— iEs que 1o que chinga es que las tirazones se oyen por un

lado y son por otro!

~ Yo estoy pensando en mi hermana, que esta enferma de los

nervios.

— Pero la Zacamil estda mas céntrica, y como ella vive en al-
0.

— ¢Y eso queé?

— Que estas refaguiadas son bajitas.

— &Y el avion?

— iE1 avion, jefe, el avion!

— iVos no hagas bromas de esto, pendejo!

— iAy, Tavo, no peliés con el cipote enque sea esta noche!

— ¢Cuadl noche, si estamos con los ojos pelados?

E1 tiroteo empieza a arreciar de nuevo, como si viniera de

otra ola. ET mar estd bravo, golpea duro contra las paredes




que aguantan un su poco, ipero hasta cuanto?, hasta que no
les den un vergazo de veras, é¢Dios nos libre! ila Santisima
Virgen nos favorezca', iSan Judas Tadeo..... El ruidazo se
11eva los fervorosos llamamientos, estd mas fuerte el cachim-
baceo, yo nunca he pasado treiintaiuno igual, ni cuando era
cipote, que es cuando los cuetes se oyen mds fuertes, a saber
por que, porque casi te revientan en las manos, hoy es igual,

pior, ya ni se sabe qué es lo pior.

— iAgachense, aganchense!

— iEs que ya no agquanto estar asi!

— Esto ya va a pasar, m'hijita!

— iAh, papi, yo siento un pesor aqui!

— iChelita, no te vayds a poner mal’

— iEs que tengo un miedo, como cuando me contabas aquel cuen-

to del dragdn....

Cerré los ojos, que le ardian de 1lanto y de polvo, su hija
era tan fragil, la verdad es que no aguantaba la guerra, y
mis asi, ¢qué podia hacer &1?, si a lo mejor no iba a amane-

cer nunca...




