
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR
Focultod de Educoción

I'E¡A

ANALISIS CRITICO DET CUENTO DE
DAVID ESCOBAR GALINDO, ESCRITO

ENTRE IgBO A I989

Trabajo de Graduación presentado por

JUANA DEL CARMEN GALVEZ RIOS
JOSE SALVADOR GIRON RUANO

JAIME ISAAC GIRON RUANO

PAHA OPTAR AL GRADO DE:

Licenciodo en Educoción

Especialidad

Filosofío y Letros

Diciembre, 1990
ET $ALVADORSAN SALVADOR GEIITNO AHENEA



T- uPe5
60t

6 ttz

hrn

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR
FACULTAD DE EDUCACION

ANALISIS CRITICO DEL CUENTO DE
DAVID ESCOBAR GALINDO, ESCRITO

ENTRE 1980 A 1989

TRABAJO DE GRADUACION PRESENTADO POR

JUANA DEL .ARMEN GALVEZ RIOS
JOSE SALVADOR GIRON RUAI{O
JAII'IE ISAAC GIRON RUANO

PARA OPTAR AL GRADO DE
LICENCIADO EN EDUCACION

ESPECIALIDAD FILOSOFIA Y LETRAS

DICIEI'IBRE, 1990

ILUMI¡IA Y LIBERA

SAN SALVADOR, EL SALVADOR CENTROAI4ERI CA



UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR
FACULTAD DE EDUCACION

RECTOR

LIC. LUIS ALONSO APARICIO

DECANO

LIC. ETELViNA TREJO DE PALENCIA

SECRETARIO GENERAL

LIC. JOSE ANTONIO ARIAS MARTELL

JURADO EXAI'IINADOR

LIC, LUIS FERNANDO I'IOMLES NUÑEZ
PRESIDENTE

LIC, JULIAN I,IARRERO GONZALEZ
PRIIVIER VOCAL

LIC, CONSUELO DE BARRERA
SEGUNDO VOCAL



R E C O N O C I IT,I E N T O

U¡r sINcERo neconoclMlENTo A ToDAs AouELLAS
pERSoNAS ouE cor-ABoRARoN coN nosoinos pARA

OUE EL DESARROLLO DE ESTE TRABAJO FUERA

concluf oo pos TTIVAMENTE .

EspecrALMENrE ¡¡uesrna Cnnirruo
¡o LUIS FERNAND0 I'I0RALES NUIIEZ
FORMA CONSTANTE J DESINTERESADA

ró  HRctR EL  F INAL DE LA MlsMA,

A us AUToRIDADES DE

GrcA DE El SalvtDoR y

VO DE LA MISMA POR SU

nl LlcENcrA-

OUIEN EN

NOS ORTEN-

LA UH I vens t DAD Peoasó:' -.,,: . ..
PERSONAL ADMTNISTRATI

vALtosA coLABoRAcIóN.

JunnR oel C¡nmen GAlvez oe SAHcHez
Jnrme Is¡nc G¡nón Runruo
JosE Stuvloon Grnón Runruo



DEDICATORIA

A DIOS TODOPODIROSO

i4IS PADRES:
cecruro GAr-vEz y cRnoguRRre Rros ue GÁtvez, poR sus coN-
SEJOS Y APOYO SIEMPRE A T IEMPO,

l4IS HERMNOS:
Solerro GÁlvez, GlLgEnro GArvez. Cnnue GAuv¡2, flreuel
Aruroruro GAr-vez y flost Glonrn GA¡-vEz
Pon su AyuDA rnconDrcroÑal EN ToDo MoMENTo

A t'll

A I,II

ESPOSO:
Untel Aol l ro SAncHez coN ToDo AMoR

HIJITO:
Oue esrA poR NAcER y A outEN ESpERo coN ILUSIoNES E rN-
FINITO AMOR

A LOS AI4IGOS Y COI'IPAÑEROS:
QuE ESTuvIERoN stEMpRE pENDIENTES RtetlrÁruoomE y A ToDAS
nouÉlus pERSoNAs ouE DE UNA u orRA FoRMA HrctERoN po-
SIBLE LA PRESENTE TESIS.

Ju¡n¡ ueu CRRmEn GAr-vez ue SA¡lcxEz



DEDICATORIA - AGRADECII4I ENTO

JosE SltvRnon EXpREsA

OFREZCO ESTE FRUTO DE

mAs PRoFUNDo AGRADEcTMIENTo y
' . .

ESFUERZO A:

SU

MI

AoonRoR MADRE lynnfn Emrr-ra Runno oE GrnóH, poR sus MATER-
NALES AFANES Y CUTDADOS EN FAVOR DE MI CRIANZA, E¡UCACTÓT,¡
y ronmRcló¡r TNTELEcTUAL y espfntruRl,

A mr ADoRADo HIJo Oscnn snlvnoon, og¡ero DE Mt sAcRlFrcro
Y DESVELO,. .

A mr ESposA Donrs cectLrA, cEnrno tJHrco DE Mr vtDA AFEc-
TIVA,

A mts ouERtDos HERMANos poR sus coNsEJos y Apoyo DEcIDIDo.

Al Lrc, Lurs FeRnan¡o fr lon*Es Núñez, ourEN HA s¡Do uN vER-
DERo eufR oe ESTUDIos pRoFEstoNALES.

A mts FAMILtAREs, coMpAñERos y AMrGos coN srNcERo AFEcro,



DEDI CATOP.IA - AGRADECII4I INTO

Jnrme Isnnc ExpREsA su mÁs pnoruruoo AGRADEctMtENTo y oFREz-

CO ESTE FRUTO DE MI  ESFUERZO A:

Aoonrna MADRE lvlnnf ¡ E¡rrlrn Runno ¡e GrnOn poR sus MATERNA-

LEs AFANES y cutDADos EN FAVoR DE f-u cRIANzA, e¡uc¡ctón y

ronmRcrón INTELEcTuAL y ESptRITUALI

A mrs ADoRADos Hr¡ós Jnrme JosE y Lurs Aronso, oBJETo DE

MIS SACRIF ICIOS Y DESVELOS.

A mt ESposA l{nnrn l {¡vrnl ,  cENTRo úrulco DE Mr vtDA AFEcrrvA,

LIcENcTADo Lurs FenH¡¡¡oo l ' lonl lEs Núñez, outEn HA srDo

vERDADERo eufR EN MIs ESTUDI0s pRoFESIoNALES,

A ¡qts col ' tpRñenos y AMIGos, coN srNcERo AFEcro,

Al

UN

o , t

b,li.i0TtüA !)_ - o
t' 9l

.i2 5'\s.,.^é



INDICE

PAG I NA

I NTRODUCC ION

CAP I  TULO I

PLANTEAM I ENTO

Si  tuac ión

Enunc  i  ado

A l  cances  y

prob lemát ica

de l  prob l  ema

I  imi  tac iones

1.

2"

3 .

4.

5 .

3 .

3 .

5.L

5.2

1

?

Al  ca  nces

L im i  tac iones

0bje t l  vo  genera l

Obje t ivos  especf f lcos

1

4

4

4

5

6

7

I

B

Just i f i cac ión de l  prob l  ema

0bje t ivos

7

7

6.

7 .

Hipótes is

Var iab l  es

7. t  Var iab le  independlente

7 , l . l  I nd icadores

Var lab le  dependiente

7.2 .1  Ind icadores

Var iab le  I  n terv in iente

I

8

I
7.2

7.3
9

9

..''.i

EIBLIoTICA



8.  Términos  operac iona les

CAPITULO I  I

MARCO TEOR ICO

2 "1  An teceden tes

2 .2  Con tex to  h is t6 r i co

2  "3  Base  teór i  ca

2"3"1

2.3"2

?.3  "3

2"3.4

2"3.5

?,3  "6

2 "3 .7

2.3 .  B

0r igen y  desar ro l lo  de l  cuento

iQué es e l  cuento?

Elementos de l  cuento

Par tes  de un cuento

Clas i f icac ión de los  cuentos

Est ruc tura  de l  cuento  t rad ic iona l

Esquema comparat ivo  ent re  e l

cuento  t rad lc iona l  y  e l  ac tua l

Las "His tor ias  s in  cuento"  de

DavJ d  Escobar  Gal  I  ndo

PAG I NA

L7

1B

23

23

25

26

27

28

29

30

32

34

9

CAPITULO I I I

METODOLOGIA DE LA

CAPITULO IV

INVESTIGACION

ANALISIS  L ITERARIO DE LOS CUENTOS SELECCIONADOS

4" t  Aná l is ls  l i te rar io  de l  cuento , ,La es fera , , 37



'  
t 

, ' ' ,

4.2  Anál is is  l i te rar io  de l

4 .3  Aná l is is  l i te rar io  de l

mohoso"

4 "4  Aná l  is is  I  i  te rar io  de l

4 .5  Aná l is is  l i te rar io  de l

imagi  nar ia  "

4 .6  Aná l is is  l i te rar io  de l

dra  gón "

cuento  t 'Fuego cruzadot '

cuento  "La t rampa

cuento  "La noche de l

cuento

cuento

*E l  achín"

uEl  c layo

PAG I NA

4t

48

55

62

CAPITULO V

CONCLUS IONES Y RECOMENDAC I ONES

6B

75

78

79

83

5,

5"

I

2

Conc lus iones

Recomendac lones

Referenc i  as

Anexos

.att 

-'
:'i ;



INTRODUCCION



INTRODUCCION

La I  i t e ra tu ra

do  reJ  eva  nc  ia

como por  sus

sa l  vadoreña  en

i  n te rnac  iona l

tema s  .

l os  ú l  t i n ros  t i empos  ha  adqu i r i_

tan to  por  su  ca l  i dad  I  í te ra r ia

Autores como Sarvador  Ef ra ín  sarazar  Ar rué (sarar rué)  Arber to
Masfer rer  y  Franc i  sco Gav id ia  ya hab ian ten ido c ier ta  reso_
nanc ia  a  n iver  la t inoamer icano.  pero  en las  úr t imas décadas
ha surg ido en Er  Sa lvador  un grupo de escr i to res ,  de d i .versa
tendenc ia  ideoróg ica cuya car  idad r  i te rar ia  ha t rascendido
las  f ronteras  ra t inoamer icanas r  regando hasta  er  v ie jo  cont i_
nente .  Ta l  es  er  caso de Arvaro  r r , renen Desrear  cuyo drama
"Luz negra"  fue comentado y  representado hasta  en los  pa ises
Nórd icos.

0t ro  caso  no tab le  es  e l  de

te ra r ia ;  tan to  poé t i ca  como

I  e  ído  en  cenácu l  os  has ta  de

las  Repúb l  i cas  que  in tegran

Roque Da l  to  Garc ía

de  ensayo  ha  s  ido

los  pa íses  le janos

I  a  UURRS.

cuya  obra  I i -

t raduc  ida  y

de  As ia  y  de

Pero e l  caso más notabre  de t rascendenc ia  r  i te rar ia  es  er  de
Dav id  Escobar  Gal  indo,  i :scr i to r  po l  i facét ico  que t iene ya
reconoc imiento  a  n iver  de toda Europa y  Amér ica  sa jona e  His_
pánica.  La prueba más fehac iente  ha s ido ra  de que er  Go-
b ierno de Franc ia ' ro  haya condecorado rec ientemente (6 / t2 /g0)
con la  c ruz  de "cabar . rero  de 1a 0rden de ras  Ar tes  y  ras  Le_
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t ras " ,  po r  su  con t r ibuc iónr  €Xpresaba  la  ca r ta  de l  l , l i n i s t ro
de  Cu l tu ra  de  Franc ia  a  la  cu l tu ra ,  poes ía ,  h i s to r ia  la t ino_
amer icana .

Son  innumerab les

por  d icho  au to r ,

dador  de  la  0 rden

las  d is t inc iones

d is t ingu iéndose

de  A l f "onso  X  de

in te rnac iona l  es  rec ib idas

en t re  las  muchas  la  de  Comen-

España ,  o to rgado  en  Lg7 I .

Esta fase de Dav id  Escobar  Gar  indo er  escr i  to r  más impor tan_
te  de la  ac tuar  idad en Er  Sarvar ror .  pero  no sóro  er  más im_
por tante  s ino e l  más pro l  í f i co  y  po l  i facét ico .  En e fec to  es-
cr ibe poesía ,  novera,  cuento ,  teat ro ,  h is tor ia  y  ensayo.

S in  embargo,  a  n ive l  in terno es  un autor  muy d iscut ido
y cuest ionado,  espec iarmente  por  ros  ín terec tuares de izqu ier_
da qu ienes ro  c las i f i can de impopurar  y  de escr ib i r  de espar -
das a  la  rear idad en que se debate  hoy Er  sarvador .  Ha hab i -
o :  in te lec tua l  que ha i legado a  dec i r :  , ' yo  no p ierdo mi
t iempo leyendo a  Dav id  Escobar  Gar indo, , .  s in  embargo,  o t ro
grupo de in terec tuare ,  ng es tán de acuerdo en juzgar lo  tan
severamente aduc iendo que la  forma como é l  escr ibe no es  más
que la  v is ión prop ia  q . r .  é l  t iene de su rea l  idad.

con e l  ob je to  de comprobar  cua l  de las  dos cr í t i cas  se acer -
ca más a  la  verdad det  escr i to r  e l  g rupo de invest igadores
de esta  tes is  ha in tentado hacer  una cara  en ra  nar ra t iva
de l  autor  c i rcunscr ib iéndose a  a lgunos rera tos  que é l  v iene
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pub l  i cando  desde  1983  en  La  p rensa  Grá f i ca  de  san  sa lvador ,

los  d ías  domingos  con  e l  t í tu lo  genér i co  de  "H is to r ias  s in

cuen to  "  .

se  ha  escog ido  una  mues t ra  por  año  con  e l  f i n  de  v isua l i za r ,

e l  desar ro ' l  I  o  de  I  a  temát i  ca  de  d ichos  re l  a tos  según  I  a  épo-

ca  en  que  esc r ibe  e l  au to r  y  p r inc ipa lmente  con  e l  ob je to  de

de tec ta r  s l ,  en  rea l  i dad  ta l  es  re l  a tos  t ras ' l ucen  de  I  a  rea-

I  i dad  económíca ,  soc ia l  y  po l  i t i ca  que  ha  v iv ido  e ' l  pa ís  en-

t re  1980  y  1989 .

Para  e l lo  en  e l  cap í tu lo  I  se  p lan tea  e l  p rob lema,  la  h ipó-

tes ' i  s , ' l  os  ob je t i vos  a  segu i r  pa ra  comprobar  o  d isp robar  a

és ta ,  l as  I  im i tac iones  y  jus t i f i cac iones  de l  re fe r ido  p rob le -

ma.

En  e l  cap í tu lo  I I  se  ha  d iseñado  un  con tex to  h is tó r i co  en

qu .e  ha  v iv ido  e l  poe ta  y  su  re lac ión  con  los  acon tec im ien tos

de  la  v ida  nac iona l ;  tamb ién  se  ha  d iseñado  un  basamento

teór i co  sobre  e l  cuen to  
{  

de  la  manera  espec ia l  sobre  lo  que

son ,  en  rea l idad  las  "H is to r ias  s in  cuen t0 , ' .

En  e l  cap í tu lo  I I I  se  t rasan  las  pau tas  para  e l  aná l  i s i s  de

las  mues t ras  escog idas  con  e l  f i n  de  esc la recer  la  h ipó te -

s is .

En  e l  cap í tu lo  IV  con t iene  los  aná l  i s i s  de  se is  "H is to r ias

s in  cuen to"  esc r i tas  en t re  1984  y  1989 .
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F ina lmente ,  en  e l

y  recomendac iones

Capí tu l  o  V

enma rcada s

cons ignan las

los  aná l  ls is

conc l  us iones

rea l  i  zados.

se

de

Sqn SaI  vador , de d ic iembre de 199019
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PI.ANTEAIVIIENTO DEL PROBLEMA



CAP I TULO

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1. S i tuac ión  Prob lemát i ca

La s i tuac ión cr í t i ca  por  ra  cuar  a t rav iesa Er  Sarvador  es  er
resu l  tado de la  con junc ión de var ios  prob lemas de natura leza
económica,  soc ia l ,  ju r id ica ,  po l  i t i ca  y  cu l  tu ra l  que desde
la  independenc ia  v iene suf r iendo e l  pueb lo  sa lvadoreño.

A es tos  v ie jos  prob lemas se han ven ido a  agregar  los  prob le-
mas de la  conf rontac ión bé l ica  a  la  cua l  se  ha v is to  ob l iga_
do e l  pueb l  o  como ú l  t  i rno  recurso para  i  n tentar  reso l  ver  I  os
t rad ic iona les  prob lemas antes  menc ionados.

Esta  agud izac ión o  cr i  s i  s  coyuntura l  ,  se  ha acrecentado más
en ' la  década de los  ochenta ,  per íodo en e l  cua l  le  ha tocado
al  pa i  s  una enorme cuota  de suf r imiento ,  muer te ,  a l  to  costo
de la  v ida,  desempleo y  s .ubempleo,  v io lac ión ins t i tuc iona l  i_
zada de los  derechos humanos,  repres ión s ind ica l ,  cas t rac ión
de la  juventud a  causa der  recru tamiento  for¿oso,  desvaro-

r izac ión de la  moneda,  d isminuc ión de l  producto  In terno Bru-
to  y  muchos o t ros  prob l  emas de d iversa indo le .

La educac ión  ba jo  en  g ran

I  a  pob l  ac  ión  sa l  vadoreña

medida,  porque una gran par te  de

son ob l  igados a  formar  par te  de las
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f i  I  as  de l  e jé rc i  to  y

les  ven  cer radas  las

mino  de  I  as  a rmas  a l

para  I  uchar  hombro  a

la  o t ra  deb ido  a  tan tas  in jus t i c ia i

puer tas  de la  superac ión y  toman e l

I  ado de l  f rente  guer r i  I  I  e ro  (  FMLN )  y

hombro a l  I  ado de l  pueb l  o .

se

ca-

E1 esc r i  to r  sa l  vadoreño ,  cua l  qu ie ra  sea  su  espec ia l  i dad  no

ha  pod ido  sus t raerse  a  I  a  imper iosa  neces idad  de  re f l  e ja r  es -

ta  do lo rosa  rea l  i dad ,  pues to  que  e l  a r te  no  puede  ser  a jeno

a  la  rea l idad  en  que  se  da .  La  l i t e ra tu ra  no  puede  cons is t i r

en  sensac iones  sub je t i vas  o  en  pa labras  con  in tenc ión  de  des-

per ta r  emoc iones  es té t i cas  s imp lemente ¡  s ino  que  debe  t rasun-

ta r  e l  acon tecer  d ia r io  de  la  soc iedad  a  que  per tenece  e l  es -

c r i to r .

A l  gunos  esc r i  to res  man i f ies tan  I  a  rea l  i dad  sa l  vadoreña  a  t ra -

vés  de ' la  poes ia  como Roque Da l ton ,  A l fonso  Hernández ,  Sa lo -

món R ivera ,  Eduardo  Sancho  y  M igue l  Huezo  Mixco ;  o t ros ,  a

t ravés  de  I  a  nove l  a  como Man l  io  Argue ta ,  c l  a r i  be l  A l  eg r ía ,

José  Rober to  Cea ,  Horac i  o  Cas te l  I  anos  Moya ;  o t ros  a  t ravés

de l  cuen to ,  como Me l  i tón  Barba ,  T i rso  cana les ,  Ra fae l  La ra

va l  l e  y  en  tea t ro ,  como Rosmont ,  samue l  Rov insk i  y  e l  doc to r

Aya la .

uno de I  os más compl  etos escr i  tores actual  es de El  sa l  vador

es  Dav id  Escobar  Ga l  indo .

Escr ibe poes ia ,  cuento ,  nove la ,  teat ro  y  hasta  ensayos.
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En e l  género  cuen t ís t i co ,  además de  haber  pub l  i cado  var ios

l ib ros  como "La  rebe l ión  de  las  imágenes"  (1976)  "Los  sobre -

v iv ien tes"  (1980)  "Matusa lén  e l  abandón ico"  (1980 ,  y ' ,La

t regua  de  I  os  d  ioses  (  1981  )  ,  pub l  i ca  semana l  mente  un  cuen to

en  la  páq ina  I i te ra r ia  "Ar te  y  Le t ras"  de  la  ed ic ión  demin i -

ca l  de  La  Prensa  Grá f i ca ,  pub l  i ca  a  par t i r  de  1983  con  e l

nombre  de  "H is to r ia  s in  cuen to" .  A  par t i r  de  es te  año  (1990)

tamb ién  Dar io  La t ino  pub l  i ca  en  su  ed ic i6n  saba t ina ,  un  cuen-

to .

Para  muchos  in te l  ec tua les  y  c r í t i cos  de  I  as  I  e t ras  sa l  vadore -

ñas  Escobar  Ga l  indo  es  un  esc r i to r  que  esc r ibe  de  espa ldas  a

la  rea l  i dac l  nac iona l  i nd i lg í¿o l .  e l  mote  de  es t i l  i s ta ,  su r rea-

l i s ta  o  idea l i s ta .

Para  d t ros ,  s in  embargo  Escobar  Ga l  indo  s f ,  re f l  e ja ,  de  a l  gu -

na ,  manera  I  a  rea l  i dad  de  E l  Sa l  vador .

Los  que  es to  rop inan  aducen  que  n ingún  esc r i to r  puede  en  mane-

ra  .abso l  u ta  I  i be ra rse  de  , l  a  in f l  uenc i  a  de  su  en to rno .  Lo

que  var ia  es  ún icamente  I  a  manera  como e l  esc r i  to r  exDresa

su  v ivenc ia  y  sensac iones  an te  esa  rea l  i dad .

Es ta ,  pues ,  en  e l  amb ien te  I  i t e ra r io  nac iona l  e l  p rob lema de

d i l  uc idarse ,  s i  Escobar  Ga l  indo  en  su  nar ra t i va  t rasun ta  o

no  I  a  rea l  i dad  sa l  vadoreña .

Dada la  resonanc ia  in te rnac iona l  que  es te  au to r  ha  adqu i r ido ,



este  prob lema l i te rar io  no es  n imio .  por  es ta  raz6n los  in -
vest igadores cons ideran impor tante  desent rañar  op in iones,  ra-
zones y  argumentos en pro  y  en cont ra  de es ta  s i tuac ión.

2 . Enunc  i  ado  de l  p rob l  ema

En consecuenc ia  los  invest igadores se p lantearon e l  s igu ién-

te  prob l  ema :

iRef le ja  e l  escr i to r  Dav id  Escobar  Gal  indo verdaderamente la

rea l  idad soc ioeconómica y  po l  f t i ca  de E l  Sa l  vador  a  t ravés de

a lgunos de sus cuentos pub l icados en la  pág ina, 'Ar te  y  Let ras ' ,

t i tu lados "His tor ias  s in  cuento"  de La prensa Gráf ica ,  ent re

I  os  años  1980-1989? .

3.  A lcances y  l im i tac iones

3.1  A l  cances

como ya se ha argumentado anter io rmente  la  obra  nar ra t iva  de

Escobar  Gal  i  ndo es  ex tensa.  En cuanto  a  nove l  a  ha pub l  icado

ya "una gr ie ta  en e l  agua"  ( lg rz- t974)  y  "La es t re l la  caut i -

va"  (1985) .  En cuest fs t ica  ya se han menc ionado las  co lec-

c iones de cuentos pub l  icados por  d icho autor ;  s in  embargo pa-

ra  la  comprobac ión de la  h ipótes is  de es te  t raba jo  se han

se lecc ionado ún icamente se is  de los  que pub l ican en La pren-

sa Gráf ica  con e l  nombre de ' ,H is tor ias  s in  cuento , ' .



Los  nombres  de  los  cuen tos  que  se  han  ana l i zado  son :

1 .  "La  es fe ra"  (1984)

2 .  . 'E l  ach in "  (1985)

3 .  . 'E l  c Iavo  mochoso ' ,  ( l 986)

4 .  "Fuego  c ruzado"  (  1997  )

5 .  "La  t rampa imag inar ia "  (  tSeA¡

6 .  "La  noche  de l  d rag6n , '  (19S9)

Los  i  nves t igadores  cons ideran  que  una  mues t ra  de  se i  s  cuen tos

es  s ign i f i can te  para  de tec ta r  s i  e l  au to r  re f l  e ja  ve rdadera -

mente  I  a  rea l  i dad  nac iona l  en  I  a  cuen t ís t i ca .

También  se  tomó como c r i te r io  para  I  im i ta r  la  cuen t ís t i ca  de l

au to r  e l  pe r íodo  de  c r i s i s  por  e l  que  a t rav iesa  E l  sa lva rJor

ya  QU€,  p rec isamente ,  a l  i n i c io  de  d icha  c r i s i s  e l  au to r  co_

mienza  a  pub l  i ca r  ( t ses ¡  sus  , ,H is to r ias  s in  cuen to , ,  domin ica -

les ;  es to  qu ie re  dec i  r  que  co inc iden  con  I  a  agud izac ión  de

las  cond ic iones  económicasr  soc ia les ,  po l  i t i cas  y  cu l tu ra les

causadas  por  e l  con f l  i c to  bé l  i co  que  aún  p reva lece .

3.2  L imi tac iones

En e l  t ranscurso de I  a  invest igac i6n se encont raron las  s i  -

gu ientes  l  im i tac iones,  las  cua les  se ha t ra tado de f ranquear .

La pr imera de e l las  es  la  b ib l iogra f ía  sobre la  nar ra t iva

de l  autor  la  cua l  es  todav ia  escasa.  0 t ra  impor tante  l im i -

tac ión es  que a l  gunos de I  os  persona jes  ent rev i  s tados no t ie -
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nen c r i te r ios  acerca  de  la  nar ra t i va  de l  au to r  por  no  haber -

I  a  I  e ido  o  por  - .no  
s impat i  za r  con  é l  .

También  I  a  ub icac ión  geográ f i ca  der  hogar  de  I  os  en t rev i  s ta -

dores  fue  en  c ie r ta  med ida  ya  que  no  les  fac i l  i t aba  las  reu-

n  iones  de  t raba jo  necesar io .

4.  Just i f i cac ión de l  prob lema

Dado que e l  autor  en es tud io  es  un escr i to r  muy d iscut ido en

e l  ámbi to  nac iona l  se  hac ia  necesar io  una jus ta  va l  orac ión

de su cuent ís t ica  para  saber  hasta  que punto  sus adversar ios

y  par t idar ios  t ienen la  razón.

Este  es tud io  es  entonces,  una notab le  cont r ibuc ión a l  d i lu -

c idamiento  de d icha cuest ión.

Se h .an escr i to  ar t ícu los ,  ensayos y  hasta  a lgunas tes is  que

estud ian I  a  nar ra t i  va  de Escobar  Gal  i  ndo desde e l  ángu l  o  I  i  -

te rar io ;  pero  n inguno desde e l  punto  de v is ta  soc io lóg ico.

Este  es  e l  método ap l  icado fundamenta lmente  en e l  p resente

estud io .

Además de su carácter  soc ia l  es  es te  un es tud io  de índo le

c ient í f i co  ya que la  c r í t i ca  I  i te rar ia  es  cons iderada ahora

como una c ienc ia ;  por  o t ro  iado,  €n e l  es tud io  de la  mues-

t ra  se han ap l icado los  pasos de l  método c ient í f i co .



Posee también es te  es tud io  rerevanc ia ,  ya  que e l  autor  y  e l
prob lema que su obra  suc i ta  son impor tantes  dent ro  de la  h is -

tor ia  l i te rar ia  de l  país .

F ina lmente  ha s ido un es tud io  fac t ib le  ya que los  recursos
humanos y  económicos han s ido suf ic iente  para  su rea l  i  zac ión.

5.  0b je t i vos

5  .  1  0b je  t i  vo  genera  I

De te rminar  s i  l os  cuen tos  de  Dav id  Escobar  Ga l indo ,  re f le jan

I  a  rea l  i dad  soc ioeconómica  y  po l  Í t ca  que  v ive  E l  Sa l  vador

desde  1980-1989 .

5.2  0b je t ivos  especí f icos

-  Ana l  izar  a l  gunos cuentos de l  escr i to r  Ddv id  Esco-

bar  Gal  indo,  escr i tos  ent re  1983-1989 para demos-

t rar  s i  re f le jan verdaderamente I  a  rea l  idad sa l  -

vadoreña.

-  Puntua l  izar  
' cua l  

es  aspectos  de I  a  rea l  idad nac io -

na l  se  detec tan en I  os  re l  a tos  de l  escr i  to r  Dav id

Escobar  Gal  i  ndo.
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6 .  H ipótes is

A lgunos cuentos de "His tor ias  s in  cuento ' ,  de  Dav id  Escobar
Gal indo escr i tos  ent re  r9g3 y  l9g9 re f re jan ra  rear idad so_
c ioeconómica y  por í t i ca  que v ive  Er  sarvador  en ese per ío-
do.

7 .  Var i  ab l  es

Real idad soc io-económica y  po l í t i ca  que v ive  E l  sa lvador  en-
t re  1980 y  1989.

7 . l . l  I nd icadores

-  Des igua ldad de la  d is t r ibuc ión de la  t ie_
r ra .

-  Conf l  i c to  bé l  ico .

-  A l to  costo  de la  v ida

-  V io lac ión de los  derechos humanos.

-  Ases inatos  y  desaparec imientos  de campes i_

nos y  I  íderes s  ind  ica l  es .

-  D i  so l  uc ión de I  a  fami  I  ia  sa l  vadoreña .

-  Desp lazamiento  de la  pob lac ión campes ina.
-  Conf rontac ión ideo lóg ica.

7 . t  Var iab le  Independiente  (VI )
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7.2  Var iab le  Dependiente  (V.D.  )

cuentos  de "His tor ias  s in  cuento , ,  de Dav id  Escobar  Gal indo

escr i tos  ent re  l9B3 y  1999.

7  .2 .1  Ind i  cadores

Página Domin ica l  , ,Ar te  y  Let ras , ,  de La

Prensa Gráf  ica ,  que pub l  ica  , ,H is tor ias  s in

cuento" .

7  .g  Var iab l  e  in terv in iente  (V In)

-  v is ión de la  rea l idad sa lvadoreña que t iene e l  au-

tor .

8.  t . , . r i nos  0perac iona les

ACHIN:

vendedor  de  bara t i Jas  o  buhonero  que  vende  donde  le  toca .

ARGUI ' IENTO:

Es la t rabazón de los acontec imientos,  ta l  como aprecen en
la obra.  Se le  l lama también t rama o contenido.

tu
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ASUNTO:

Es  la  fuen te  de  insp i rac ión  d i rec ta  o  ind i rec ta  que  e l  au to r

ha  u t i l i zado  para  su  obra .  Es  e l  mot i vo  ex te rno  en  que  se

basa  I  a  obra .

BARROCO:

E l  té rm ino  Bar roco ,  in t roduc ido  a  med iados  de l  s ig lo  xv I I I

pa ra  de f in i r  todo  lo  recargado  fo rma l  y  concep tua lmente  ha-

b lando ,  s€  usa  para  de f in i r  un  per íodo  de  la  h is to r ia  de l

a r te  Europeo  y  Amer icano  (  1580-1750) .

BOOM L ITERARIO:

Denominado Boom a un fenómeno I  i te rar io  inus i tado que surge

en la t inoamér ica  a  par t i r  de  195s.  Ha s ign i f icado un hecho

publ  ic i ta r io ,  respa l  dado por  una reproducc ión nove l  ís t ica  de

contornos def i  n i  dos .

Es una nar ra t iva  que se ha re tomado técn icas de la  l i te ra tu-

ra  Nor teamer icana y  Francesa más depurada.

D ICTADURA :

s is tema po l i t i co  en e l  que una persona,  o  un pequeño grupo

de e l las ,  e jercen e l  poder  s in  l im i tac iones const i tuc iona-

les .
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ELITES:

Minor ia  que e jerce su poder  o  in f luenc ia  inc luso fuera  de su

entorno,  deb ido a  razones económicas,  de fuerza de l ina je  o

de reconoc imiento  soc ia l .

ESTILO:

Manera  de  esc r ib i r  o  de  hab la r r  € r  cuan to  a  lo  acc iden ta l  y

carac te r ís t i cas  de l  modo de  fo rmar  y  en lazar  los  g i ros  o  pe-

r íodos  para  expresar  los  concep tos .

FABULA:

Es la  s ín tes is  de l  argumento o  t rama,  €ñ orden crono lóg ico.

Se le  conoce también con e l  nombre de enredo o  nudo.

FLASH BACK:

Es una técn ica que cons is te  en dar  sa l tos  de t iempo a l  pasa-

do,  pero  s iempre en e l  subconsc iente .

HIPERBATON:

Es la  f igura  que a l te ra  e l  o rden gramat ica l  en 1a orac ión

para conven ienc ia  de l  que escr lbe.  Fue muy usado por  los

poetas neoc l  as ic i  s tas .
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IDEOLOG IA :

Con jun to  de  ideas ,  c reenc ias  y  módu los  de l  pensamien to  que

carac te r i za  a  un  g rupo ,  c lase ,  re l  i g ión ,  pa r t ido  po l  i t i co ,

e tc .

IMAGEN:

Es  la  represen tac ión  v iva  de  a lgo  por  med io  de l  l engua je ,

es  la  expres ión  verba l  que  p res ta  fo rma sens ib le  a  las  ideas

abs t rac tas .  La  imagen puede  ser  o l fa t i va ,  aud i t i va ,  v i sua l  ,

gus ta t i va ,  e tc .  Según  sea  e l  sen t ido  a l  que  impres ione .

JU IC  IOS:

Son aprec iac iones  y  comenta r ios  sobre  I  a  obra .

Va l  o rac iones  persona les .

LEIV  MOTIV:

Son  cons tan tes  en  la  p roducc ión  l i t e ra r ia  de  un  a r t i s ta ,  que

usua lmente  se  rep i ten  en  una  misma nove la ,  po rque  es tán  con-

sus tanc ia l  es  con  I  a  fo rmac ión  persona l  y  I  i t e ra r ia  de l  au to r .

LEXICOLOGIA:

Uso  y  se lecc ión  de  vocab los .
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LUMPEN:

m.  Pro le ta r iado  miserab le .  Es t ra to  soc ia l  u rbano  que  fo rma

las  capas  más  pobres :  ob re ros  ocas iona les ,  vagabundos '  e tc .

METAFORA:

Es  e l  más  usado  de  los  t ropos ,  fundado  en  la  seme janza '  con-

s is te  en  expresar  una  idea  con  e l  s igno  de  o t ra  con  la  que

guarden  ana log ía  o  se rne janza '  aunque  no  hace  comparac i6n  ex -

p re  sa  .

MORFOSINTAXIS:

Cons is te  en  la  es t ruc tu ra  de l  l engua ie  en  la  obra '

MOV IMI .ENTO ART IST ICO:

Es  I  a  .ub icac ión  de  I  a  obra  den t ro  de  una  cor r ien te  a r t í s t i ca

de te rminada ,  y  la  descr ipc ión  y  aná l i s i s  de  los  aspec tos  más

no tab l  es  de  d i  cha  cor r i  en te .

NARRAT I  VA :

Narrac ión,  acc ión de nar rar .

Habi l  idad en re fer i r  o  contar  las  cosas.

OL IGARQU IA :

Forma de  Gob ie rno  en  e l  cua l  e l  poder  supremo lo  e ie rce  un

reduc ido  número  de  personas  per tenec ien tes  a  una  misma c l  a -



14

se  soc ia l .  Grupo  soc ia l  i n tegrado

p i  ta l  i  s ta  s  y  sus  repre  sen tan tes  po l

por  los  más poderosos ca-

i t i cos .

PERSONAJES:

Es I  a  caracter izac ión de I  os  persona jes  más impor tantes  de

la  obra ;  su  cond ic ión f ís ica ,  s iqu ica,  soc ia l ,  conf l  i c tos ,

e tc .  Que se expresan o  adv ier ten a  t ravés de su ac tuac ión

en I  a  obra .

REAL I  SMO :

Mov imiento  L i te rar io .  E l  r .  surge a  mediados de l  s ig lo  x IX

como reacc ión a  la  es té t ica  de l  Romant ic ismo y  es tá  fundado

en la  observac ión de la  soc iedad c i rcundante .

ROMANTIC ISMO

s ign i f icó  de verdad una revo l  uc ión ar t ís t ico- l  i  te rar ia  una

ruptura  s is temát ica  con la  t rad ic ión c las ic is ta  y  la  búsque-

da de un nuevo modo de c i^eac ión.

SIMIL:

Se d i fe renc ia  de la  metáfora  en que hace notar  expresamente

e l  parec ido de dos cosas comparándolas ,  d ic iendo esto  es  co-

mo aquel lo .
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SI . IPERFICIE  Y  PROFUNDIDAD DEL PERSONAJE:

Es  todo  
' l o  

re fe ren te  a  lo  ex te rno  y  lo  in te rno  de l  pe rsona je .

La  super f i c ie  no  es  so lamente  lo  puramente  f í s i co ,  s ino  en

genera l  todo  su  p lano  ex te rno ,  e l  que  p resen ta  a  los  o t ros

persona jes  y  a  la  soc iedad .  E l  pe rsona je  es  ana l  i zado  en  su

pro fund idad ,  cuando  se  c lesc r ibe  en  su  mundo menta l ,  e l  cua l

no  s iempre  es  congruen te  con  "su  v ida  soc ia l "  s ino  que  a  ve -

ces  es  un  p l  ano  para l  e l  o  y  ha  s ta  con t rad  i  c to r i  o  .

E l  té rm ino

persona je

na l .

E l  té rm i  no

persona je

combi  nado .

super f i c ie  tamb ién  es tá  re fe r ido  a  encon t ra r  un

v is to  desde  fuera  de  es te  caso  ser ía  un id i recc io -

p ro fund idad  es :  l a  pos ib i l  i dad  de  encon t ra r  un

v is to  desde  den t ro .  Lo  norma l  es  encon t ra r  es to

T EI4A :

Es  la  in tenc ión  de l  au to r  a l  esc r ib i r .  Es  la  cé lu la  germi -

na l  de  la  obra .  A l  de te rminar  un  tema debe  tenerse  cu idado

de  no  incorpora r  en  é l  rasgos  que  per tenecen  a  la  fábu la ;

p rocura rse  ser  c la ro ,  b reve  y  exac to .

TEMA CENTRAL:

Es  la  in tenc ión  de l  au to r . Se expresa mediante  una pa l  abra
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abst rac ta  determinada por  complementos.

TONO:

carác te r  de  la  expres ión  y  es t i l o  de  una  obra  l i t e ra r ia .

TROPOLOG IA:

Conc is te  en e l  uso de l  lengua je  f igurado.

VANGUARD I  SMO :

Reacc ión f rente  a  las  cor r ientes  ar t ís t icas  de l  s ig lo  x Ix ,
p lasmada en d iversas tendenc ias  ( fu tur ismo,  cub ismo,  dada ls-

mo,  sur rea l  isno,  e tc .  )  Las caracter ís t icas  de l  vanguard ismo

son s iempre e l  hermet ismo,  la  exper imentac ión técn ica y  for -

mal  y  e l  a fan de or ig ina l idad.



CAPITULO I I

I1ARCO TEORI CO



En e l  campo Ce las  tes is  se  encuen t ran  t res ,  una  de  e l las  t

tu l  ada  la  "poes ía  de  DaVid  Escobar  Ga l  indo  por  L ig ia  E lena

Segov ia  en  la  Un ive rs idad  de  Essex  Ing la te r ra  en  ( tg l l ) ,  o t

t i t u lada  Es tud io  semió t i co  sobre  la  poes ia  de  Dav id  Escobar

Ga l  indo  por  Mar ía  Ce l  i a  de  0 rmes  en  la  Un ive rs idad  José

S imeón Cañas  de  San  Sa l  vador  (  1980  )  .

CAPITULO I  I

MARCO TEORICO

2.1  An teceden tes

Acerca  de  la  obra  de l  au to r  en  es tud io  se  han  esc r i to  muchos

ar t í cu los  en  rev is tas  I  i t e ra r ias  y  en  per iód icos  tan to  nac io -

na l  es  como ex t ran je ro  s  .

i -

ra

Y  l  a  te rce ra  t i t u lada  "Los  géneros  l  i t e ra r ios "  en  l  a  p roduc-

c ión  de  t res  au to res  impor tan tes  de  I  a  I  i  t e ra tu ra  sa l  vac lo re -

ñd ,  e laborada  por  Jo rge  A lber to  Mora les  Duar te  y  o t ros ,  en

la  que  se  inc luye  e l  es tud io  de  las  obras  de  Escobar  Ga l indo .

En t re  I  os  a r t i cu l  os  per i  od  í  s t i  cos  sobre  e l  au to r  se  c i  tan  e l

de  Es te la  Cas te lao  t i tua lada  "La  t regua  de  los  d ioses"  pu-

b l  i cado  en  La  Prensa  Grá f i ca  de l  25  de  marzo  de  1984 .

También  Eugen io  Cobo ,  c r i t i co  españo l  pub l  i có  en  La  Prensa

Grá f i ca  de l  5  de  febre ro  de  1984  e l  a r t í cu lo  "E l  e t i c i smoo
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reve lador  de  Dav id  Escobar  Ga l  indo .  E l  esc r i to r  sa lvadoreño

l ' l a r io  Noe l  Rodr íguez  pub l  i có  en  La  Prensa  Grá f  i ca  de l  26  de

abr i l  de  1987  e l  a r t i cu lo  t i t u lado  "En  de fensa  de  la  poes ia " ,

que  es  una  en t rev is ta  con  e l  au to r  que  hoy  se  ana l i za .

E l  españo l  F ranc isco  José  Sa tue ,  PUb l i có  tamb ién  en  La  Prensa

Grá f i ca  de  San  Sa lvador ,  e l  6  de  febre ro  de  1984  un  a r t í cu lo

sobre  "Los  sobrev iv ien tes" .

El  per iod is ta  sa l  vadoreño Rufo  V i t to  14ar roqu in  pub l  icó  e l  10

de octubre  de 1982 un ar t ícu lo  comentando la  co lecc ión de

cuentoS "La t regua de los  d ioses"  de Dav id  Escobar  Gal  indo.

Contex to  h i  s tó r i co2 .2

La  obra

ma rca  ,  en

e l  au to r

meda l la

I  i t e ra r ia  de l  esc r i to r  Dav id  Escobar  Ga l  indo  se  en-

un  marco  h is tó r i co  que  a r ranca  desde  1953  cuando

deb ido  a  su  g ran  aprovechamien to  se  le  o to rga  la

a l  mér i to  la  cua l  rec ib i rá  desde  ese  año  has ta  1960 .

Igua l  cosa  sucede  como es tud ian te  de  la  Facu l tad  de  De iecho

de  la  Un ive rs idad  de  E l  Sa lvador  donde  rec ibe  meda l la  de  o ro

y  d ip loma de  honor  en  1963 ,  1964 ,  1966  y  1967 .

En 1963 y  1966 s iendo estud iante  de Jur isprudenc ia  rec ibe e l

premio en e l  cer tamen cent roamer icano de cu l tura  en la  rama

de poes ía  .
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En e l  segundo  cer tamen es tud ian t i l  de  la  soc iedad  de  es tud ian-

tes  de  Human idades  de  E l  Sa lvador  rec ibe  en  la  rama de  poes ia

en  1962  y  e l  p r imer  p remio  en  la  rama de  cuen to  en  ese  mismo

año.  Por  esa  época  I  as  I  uchas  soc ia l  es  con t ra  e l  Gob ie rno

de l  Corone l  José  Mar ía  Lemus cu lm inaron  con  e l  de r rocamien to

de  és te ,  poF  un  g rupo  de  mi l i t a res  y  c i v i l es ,  en t re  los  cua-

I  es  es taba  un  t ío  de l  esc r i  to r ,  e l  doc to r  Re ina l  do  Ga l  indo

Po l  h .  S i  n  embargo  e l  es tud i  an te  Dav i  d  Escobar  Ga l  i  ndo  no  par -

t i c ipó  en  las  luchas  es tud ian t i l es .

Hac ia  1967  en  e l  Gob ie rno

to r  ob t iene  acces i t  en  e l

E l  Sa lvador  en  la  rama de

de  F ide l  Sánchez  Hernández  e l  au -

cer tamen nac iona l  de  cu l tu ra  de

poes ia  con  l  a  obra  "Las  manos  en  e l

fuego"  en  co l  aborac ión  con  Mercedes  Durand .  Por  esos  t iem-

pos  e l  esc r i to r  pa r t i c ipa  en  ce lebrac iones  cu l tu ra les  ún ica -

mente  de  I  a  Facu l  tad  de  Jur i  sp rudenc ia  ta l  es  como:  m iembros

de l  conse jo  redac to r  de  la  rev is ta  "C ienc ias  Ju r íd icas  y  So-

c ia les " ,  y  m iembros  de l  t r i buna l  de  honor  de  la  asoc iac ión

de  es tud ian tes  de  Derecho . ,  pe ro  no  t iene  n inguna  par t i c ipa -

c ión  re l  evan te  en  I  as  I  uchas  de  AGEUS.

En los  juegos  h ispanoamer icanos  de  Arch idona  España ,  s iendo

todav ía  es tud ian tes  de  Derecho  ob t iene  e l  p r imer  p remio  en

l97 l  con  su  obra  "V ig i l  i a  Memorab le " .  Ese  mismo año  log ra

e l  segundo  p remio  de  nove la  en  San  José  Cos ta  R ica  con  su

breve  nove la  "Una  g r ie ta  en  e l  agua" .



20

En L974  log ra  menc ión  honor í f i ca  en  poes ía  en  Sev i l l a  España ,

ese  mi  Smo año  l  og ra  e l  p r imer  p remi  o  "  Leopo l  do  Panero"  de l

Ins t i tu to  H i  spán ico  de  Madr id  con  su  obra  de  poes ia  "Corona-

c jón  Fur t i va " ,  y  s iendo  un  es tud ian te  en  1976  ob t iene  e l  p r i -

mer  p remio  "Carabe la  de  o rO ' r  de  Barce lona ,  España  por  su  obra

poé t i ca  "E l  Pa is  de  l  as  a l  as  oscuras" .

En  I977  ob tuvo  en

Vergueño"  con  su

E l  9  de  d ic iembre

s is  doc to ra l  "La

Granada ,  España  e l  p r imer  p remio  "Pe

obra  poé t i ca  "  E l  espe jo  en  l  l  amas"  .

de  1977  se  g radua  como abogado  con  la  te -

causa l  i dad  pena l  " .

Como puede  observarse  I  a  t rayec to r i  a  de l  es tud  i  an te  Dav i  d  Es-

cobar  Ga l indo  no  fue  combat i va  en  favor  de  las  luchas  popu-

la res ;  s ino  más  b ien  la  de  un  es tud ian te  ded icado  a l  es tud io

y  u  t_ .  l i t e ra tu ra .

En  1979 ,  ya  g raduado  como abogado ,  a lcanza  e1  p r imer  p remio

en  los  juegos  f lo ra les  de  Cent roamér ica  y  Panamá con  e l  l i -

b ro  de  cuen tos  "Los  sobrev iv ien tes" .  ES e l  año  en  que  e l

d ic ta to r ia l  Gob ie rno  de  Car los  Humber to  Romero  es  der rocado

por  una  jun ta  de  o f i c ia les  p rogres is tas .  S in  embaFgo,  e l

au to r  no  tuvo  par t i c i  pac ión  re l  evan te  en  los  acon tec im ien-

tos  po l  í  t i  cos  de  es te  año .

En  1980 ,  € ¡  p lena  e fe rvescenc ia  soc io -po l  i t i ca  de l  pa is  ob-

Eqaeü
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t i ene  e l  p r imer  p remio  en  poes ía  en  los  juegos  f lo ra les  de

cen t ro  Amér ica  y  Panamá y  pub l i ca  en  san  sa lvador  sone tos  de

so l  y  cen iza  as í  como "Rubén Dar ío "  an to ' l  og ia  poé t i ca .  Ese

mismo año  se  le  o to rga  d ip loma de  miembro  honor í f i co  de l  c lub

Rota r io  de  san  Sa lvador .  También  ese  mismo año  es  nombrado

v ice i rec to r  de  la  un ive rs idad  José  Mat ías  De lgado  y  m iembro

de  la  comis ión  redac to ra  de l  t ra tado  de  paz  con  Honduras .

Ya  en  p leno  con f l i c to  bé l i co  (1981)  queda  como f ina l i s ta  de l

ce r tamen de  nove la  co r ta  (Gema)  en  V izcdyd ,  España  con  una

nueva  vers ión  de  su  nove la  "una  g r ie ta  en  e l  agua" .  Ese  mis -

mo año  es  nombrado  miembro  de  la  secc ión  nac iona l  de  la  comi -

s ión  M ix ta  de  L ím i tes  E l  Sa lvador  -  Honduras .

Ese  año  y  los  s igu ien tes  se  ded ica  a  las  cá tedras  humanís t i -

cas  en  la  Un ive rs idad  José  Mat ías  De l  gado .

Debido a  I  as  c r í t i cas  y  c i rcunstanc ias  po l  i t i cas ,  ent re  1981-

1983,  hay un per íodo de receso en la  producc ión de es te  es-

cr i to r .

En agosto  de 1983,  s iempre dent ro  de l  marco de l  conf l  i c to

de l  pa is  comienza a  pub l icar  nuevamente un cuento  en la  pág i -

na domin ica l  "Ar te  y  Let ras"  de La Prensa Gráf ica  de San

Sal  vador ,  e l  acáp i te  de todos es tos  cuentos es  "H i  s tor ias

s in  cuento" .

También comienza a  pub l  icar  d iar iamente en e l  mismo per iód i -
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co  una  pequeña  secc ión  t i tu lada  "As t i l l as " ,  con  e l  seudón imo

de cor tez  B lanco  que  sea  agudas  re f lex iones  f i l osó f i cas ,  a l  -

gunas  muy  ingen iosas  sobre  aspec tos  de  la  v ida  d ia r ia .

En  e l  o rden  soc io -exonómico-po l  í t i co  la

nuó  de jando  una  secue la  de  des t rucc ión

guer ra  i  n ten  sa  con t i  -

y  muer te .

El  suceso po l  í t i co  más impor tante  es  I  a  d i  scus ión de una nue-

va const i  tuc  ión  cuyo proyecto  se presentó  e l  zz  de ju l  io  de

ese año y  en e l la  se  contemplaban re formas a  la  tenenc ia  de

la  prop iedad de la  t ie r ra .  Ese año e l  autor  pub l ica  en ra

rev is ta  "cu l tura"  la  obra  teat ra l  t i tu tada "E l  caba l lo  en la

sombra"  que es  una t rag i  -comedi  a .

En los  ú l  t imos  años  e l  au to r  ha  tomado par te  ac t i va  co t r to  m iem-

bro  de  la  comis ión  de  d iá logo  gubernamenta l  po r  ra  paz  y  ha

con t inuado  pub l i cando  semana lmente  una  "H ' i s to r ia  s in  cuen to ' ,

en  La  Prensa  Grá f i ca .  En  e l  mes  de  sep t iembre  de l  p resen te

año  (1 -90)  comenzó  tamb ién  a  pub l i ca r  o t ro  cuen to  en  ra  pág i -

na  l  i t e ra r ia  " t res  m i l  "  de l  D ia r io  La t ino .

A  f ines  de  1989  d io  a  pub l i c idad  una  se lecc ión  de  sus  me jo -

res  "H is to r ias  s in  cuen to"  ba jo  e l  t í tu lo  de  "Gente  que  pasa"

ed i tado  por  UCA ed i to res .

La  ú l  t i  ma  obra  pub ' l  i cada  por  e l  au to r  es  una  An to l  og  ía  poé-

t i ca  t i  t u l  ada  "  E l  guer re ro  desca l  zo" ,  fechada  en  oc tubre  de

1990 .
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2 .3  Ba  se  teór i  ca

2 .3 .1

E l  cuen to  es  la

I  o  s  a l  bo res  de

una  fami l i a  los

jo  o  los  m i tos

I  eza .

A lgunos  de  los  cuen tos  o r ien ta les

pa  a  t ravés  de  los  á rabes ,  ta les

Sendebar  y  e l  Pancha tan t ra .  Pero

más  cé l  eb re  en  occ iden te  fue  "Las

0r igen  y  desar ro l lo  de l  cuen to

fo rma nar ra t i  va  más  an t i  gua  de l  mundo.  En

la  human idad  e l  hombre  nar raba  en  e l  seno  de

hechos  acaec idos  en  la  cacer ía ,  en  e l  t raba-

con  que  exp l  i caba  los  fenómenos  de  la  na tu ra -

Era  un  género  ne tamente  o ra l ,  y  anón imo,  porque  e l  hombre  no

conoc  ía  I  a  esc r i  tu ra  .

L i  te ra r i  amente ,  s in  embaFgo,  se  ub ica  e l  o r igen  de l  cuen to

en  la  Ind ia  y  en  ch ina ,  aunque  se  menc ionan  a lgunos  cuen tos

de  o r igen  eg ipc io  y  ca ldeo .

En  un  p r inc ip io  e l  cuen to  t i ene  un  a fán  mora l i zador  y  d idác-

t i co .  Genera lmehte  I  os  p ro tagon izaban  an ima l  es  y  rec ib ían

e l  nombre  de  apó logos .

En Europa e l  cuento  aparece con e l  Prer renac imiento  con los

cuentos de Bacacc io ,  €h I ta l  i  a ;  Godof redo chaucer  en Ing l  a-

ter ra  y  con Don Juan Manuel  en España

fue ron  t ras ladados  a  Euro -

como Ca l  i l a  y  D imna,  e l

la  ce lebrac ión  de  cuen tos

mi l  rnoches  y  una noche"  de  or i -
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gen persa .

La  segunda  e tapa  de l  cuen to  europeo  abarca  de l  s ig lo  xv I  a l

xv I I  y  son  cuen tos  de  t ipo  cos tumbr is ta  como los  de  Juan  de

T imoneda y  aun  de l  m i  smo Migue l  de  ce rvan tes  qu ien  inc l  uye

cuen tos  den t ro  de l  Qu  i j o te .

La  te rcera  e tapa  abarca  e l  s i  g l  o  xv  I  I  I  y  se  ca rac te r i  za  por

e l  aparec im ien to  de ' l  cuen to  fan tás t i co  d i r ig ido  a  los  n iños

como los  de  car los  Per rau l  t ,  Hans  c r i  s t ian  Andersen  y  c r i  s tó -

ba l  Vonschmid .

Pero  es  en  e l  s ig lo  x IX ,  con  e l  auge  de  la  burgues ía ,  cuando

f lo rece  rnayormente  e l  cuen to .  No tab les  son  en  España  Fernán

caba l le ro ,  José  Mar ia  Pereda ,  Emi l ia  pardo  Bazán ;  en  Franc ia

Guy  de  Maupassan t  y  A l fonso  Daudet  y  en  I ta l i a  ca r los  Loren-

z  in i ,  au to r  de  I  a  se r ie  P inocho .

En  H ispanoamér ica  e l  cuen to  comienza  con  e l  Modern ismo.  So-

b resa len  además de  Rubén Dar io ,  0 rac io  Qu i roga  y  más  re -

c ien temente  Juan  Bosch ,  Jo rge  Lu is  Borges ,  Agus t in  yánez ,

Ju l  i  o  Cor tázar .

En Cent ro  Amér ica  son d ignos de

Froy l  án Turc ios ,  Rafae l  Aréva lo

Monge,  Pab lo  Anton io  Cuadra,  Ju l

José de Jesús Mar t ínez.

menc ionar  Carmen L i ra ,

Mar t ínez,  Joaqu in  Garc  ía

io  Scoto ,  Rogel  io  S inán y
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En E l  sa l  vador  se  in i c ia  e r  cuen to  con  sar  vador  ca razo ,  nar ra -
dor  humor is ta i  con t inúa  con  los  cos tumbr is tas  Ar tu ro  Abrog i
y  sobre  todo  con  sa l  vador  E f ra ín  sa l  azar  Ar rué  (  sa l  a r rué  ) ;
' l  

uego  con  I  as  nar rac iones  de  Don Franc i  sco  Gav id ia ,  Ramón Gon-
zá l  ez  Monta l  vo ,  Napo león  Rodr iguez  Ruí2 ,  Cr i  s tóba l  Humber to

Ibar ra ,  Huqo  L indo ,  para  desembocar  con  e l  cuen to  de  c ienc ia

f i cc ión  de  A l  va ro  Menen Des l  ea l  y  e l  cuen to  su r rea l  í s ta  de

Ricardo  cas t ro  R ivas ,  R ica rdo  L indo  y  e l  au to r  ob je to  de l  p re

sen te  es tud io .

2.3  .2  iQué es e l  cuento?

Hay muchas op in iones

pa labra  computum que

porque e l  cuento  es

de acc iones rea l  es  o

o d  i  s tÉaer .

de como se  fo rn ró  e l  cuen to .  Se  c i ta  la

s ign i f i ca  cá lcu lo ,  cómputo  y  enumerac ión

una  enumerac ión  de .hechos ,  un  recuen to

f i c t i c ias  con  1  a  f i na l  i dad  de  en t re tener

son  var ias  I  as  d i fe renc ias  que  de  é l  se  dan :  Manue l  vaque-

ro  Goyanes  l  o  de f ine  como "un  p rec ioso  género  l  i  t e ra r io  que

s i rve  para  expresar  un  t ipo  espec ia l  de  emoc ión  de  s igno  muy

semejan te  a  I  a  poé t i ca ,  pe ro  que  no  s iendo  aprop i  ado  para

ser  expues to  poé t i camente ,  encarna  en  una  fo rma nar ra t i va ,

p róx ima a  la  de  nove la ,  pe ro  d i fe ren te  a  e l la  en  la  técn ica

e  i  n tenc ión .  se  t ra ta ,  pues ,  de  un  género  i  n te rmed io  en t re
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poes ía  y  nove la ,

ca r los  l4as t ránge lo  de f ine  a l  cuen to  de  la  s igu ien te  manera

"un  cuen to  es  una  ser ie  b reve  y  esc r i ta  de  inc iden tes ;  de  c i -

c lo  acabado  y  per fec to  como un  c í rcu lo ;  s iendo  muy  esenc ia l

e l  a rgumento ,  e l  asun to  y  los  inc iden tes ,  t rabados  es tos  en

una  ún ica  e  in in te r rump ida  i l  ac ión ,  s in  g randes  in te rva los

de  t iempo y  espac io  y  rematados  por  un  f ina l  imprev is to  ade-

cuado  y  na tu ra l .  2 /

José  l4a r ía  Sánchez  S i  I  va ,  c  i  tado  por  I  os  m i  smos  au to res  o f  re -

ce  es te  concep to  de  cuen to  "Es  un  re la to  imag ina t i vo  que  se

puede  t ransmi t i r  o ra lmente  con  fac i l  i dad .  Es  fundamenta lmen-

te  s Ín tes is " .  3 /

E l  P ro fesor  Dan ie l  Gómez p resen ta  la  s igu ien te  de f in i c ión :

"Es  una  nar rac lón  de  carác te r  d ramát i co  de  hechos  rea les ,  po -

s ib les  o  inveros im i l  es ,  genera l  mente  b reve  .  4 /

2 .3 .3  E lementos  de l  cuen to

Todo cuento  es tá  in tegrado por  los  s igu ientes  e l  ementos:

Ll

Ll

2/
3/
E/

l l anue l  Vaquero  Gqyanes ,  c i  tado  por  I reneo  Mar t ín  Duque  y
Mar iano  Fernández  Cues tas  en  "Géneros  L i te ra r ios " .  p .  l 5b
Car los  Mas t ránge lo ,  i b idem.
José  l4a r ía  Sánches  S i l va ,  op .  c i t .  p .  154
Dan ie l  G6mez Cas te l lano ,  Tercer  Año .  P .  116 .
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1.  Los  persona jes  l im i tados  en  su  número  y  ca rac te r i -

zac ión .

2 .  E l  amb ien te  que  inc luye  e l  l ugar ,  e l  t i empo y  la

a  tmó s fe ra  .

3 .  E l  t i empo:  que  es  la  época  y  la  durac ión  de l  suceso .

Puede  ser  va r i  ab l  e .

4 .  La  t rama que  es  la  acc ión  ráp ida  y  senc i l l a  de l  re -

I  a to .

5 .  La  a tmós fe ra  que  es  e l  mundo par t i cu la r  en  que  ocu-

r ren .

6 .  E l  tono  que  reve la  la  ac t i tud  de l  au to r  an te  lo  que

es tá  p resen tando .

.2 .3 .4  
Par tes  de un cuento

1.  E l  t í tu lo ,  que puede tener  un s ign i f icado I  i te ra l

o  s imból  i  co

2.  E l  mot ivo  que es  e l  hecho que impulsó para  escr i -

b i r  o  rea l izar  la  acc ión.

3 .  E l  asunto  determina e l  conten ido genera l  de la  na-

r rac  i  ón  .

4 .  E l  argumento recoge la  secuenc ia  de inc identes  de
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pr inc ip io  a  f in .

5 '  E ' l  tema o idea cent rar  es  ra  concrus ión que se des_
prende de l  cuento .

2 .3 .5  C las i f i cac ión de los  cuentos

Por  e l  tema que desar ror ra  ra  naturareza der  cuento  es  ex t re_
madamente var iabre .  Er  c i tado autor  Danier  Gómez ro  c ras i f i  -
ca  as i :

l '  cuentos  in fant i res :  predomina en er ros  ra  fanta-
s ía  para  e laborar  un mundo marav i l loso.

2 '  cuentos  fantás t icos :  predomina en er  r  os  r  o  i  r rear  .

3  '  cuentos  poét icos :  se  caracter i  zan por  er  predomi  -
.  n io  de I  a  fantas ía  y  exqu i  s i  ta  be l  I  eza.

4 '  cuentos  d idáct icos :  t ienen por  f inar idad de jar
a l  guna enseñanza en e l  I  ec tor .

5  '  cuentos  de aventura :  predomina ra  acc ión imagina-
r ia  pero  f recuentemente pos ihre .  Terminan con er
t r iun fo  de la  jus t ic ia  sobre e l  mal .

6  '  cuentos  rear  i  s tas :  re f r  e jan r  a  observac ión d i  -
rec ta  de I  a  v ida,  acc iones y  persona jes  es tán sa-
cados de la  v ida d iar ia .
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7.

B.

Cuentos soc io l6g icos:

ma un prob lema soc ia l .

Cuentos humor is t icos :

I  a  f i  na l  idad de hacer

son  los  que t ienen  como te -

desar ro l  I  an  temas  iocosos  con

re i r .

Mart in  Duque y  Fernández Cuestasc las i f i can  e l  cuen to  as í :

1.  Cuentos i  n fant i  I  es

2.  Cuentos poét icos

3.  Cuentos fantás t i  cos  o  de mi  s ter io

4.  Cuentos rea l  i  s tas

También  ambos  au to res  hacen d iv i s ión :

a )  En prosa

a )  Popul  ares

2.3 .6  Est ruc tura

Es la  ordenac i6n de las

t iva .  Fundamenta lmente

una pr imera gran

b )  En verso

b)  Erud i tos

de l  c  uento  t rad i  cona l

par tes  que componen la  un idad nar ra-

son t res :

v
v

a)  La in t roducc ión o  expos ic ión;  no s i túa en e l  um-

bra l  de l  cuento  presentándonos persona ies ,  ambien-

tes ,  sucesos prev ios ,  e tc .

b)  E l  desar ro l lo  o  nudo :  p resen ta  e l  p rob lema que
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hay  que  reso l  ve r .  Inc l  uye  I  a  acc  ión  ascenden te  .

b  )  E l  desen l  ace :  resue l  ve  e l  con f l  i  c to  p l  an teado  .

La  ex tens ión  de  cada  una  de  es tas  par tes  depende  de  la  impor -

tanc ia  de  que  cada  una  tenga  den t ro  de l  cuen to .

Es ta  es t ruc tu ra  se  ap l  i ca  a l  esquema de l  cuen to  t rad ic iona l ,

o rga  n  i  zado  c rono l  óg  i  camen te  .

En  I  a  ac tua l  i dad  I  os  esc r i  to res  ap l  i can  a l  c r i  te r io  I  i  b re ,

según  e l  cua l  se  puede  empesar  por  e l  f i na l  y  re t roceder  a l

p r inc ip io  o  comenzar  por  e l  med io ,  segu i r  has ta  e l  f i na l  y

te rminar  en  e l  p r inc ip io .

2.3  .7  Esquema comparat i  vo  ent re  e l  cuento  t rad i  c  i  ona l

y  e l  ac tua l  .

CUENTO TRAD IC  IONAL : CUENTO CONTEMPORANEO:

1 .  Es t ruc tu ra  de l  cuen to  1 .  Es t ruc tu ra  de l  cuen to  con-

t rad ic iona l  :  temporáneo :

a )  expos ic ión  a )  Rompe con  la  es t ruc tu ra

b  )  nudo  de l  cuen to  t rad  i c iona l

c  )  desen l  ace  E j  :  Un  re l  a to  puede  comen
zar  con  e l  f i na l  de  un
cuen to  t rad ic iona l ,  e jem-
p l  o  de  e l  I  o  son  I  os  cuen-
tos  de  Ju l io  Cor tázar .
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2.  E l

un

CUENTO TRAD IC  IONAL:

héroe  de l  cuen to

ind iv iduo .

3  .  T i  empo es  I  i  nea l

4 .  E l  f i na l  es  ce r rado

5.  E l  t ipo  de nar rador  es

omr i isc iente

6.  Maniqueísmo de par te  de l

autor  a l  descr ib i r  e l

compor tarn iento  de l  perso-

na je

CUENTO CONTEMPORANEO:

es 2 .  Presenta  persona jes  s imból  i  -

cos ,  que representan a  una

co l  ec t iv idad:

E j :  E l  personaJe masa como

I  os  campes i  nos,  obreros,  e tc

3.  Hay sa l tos  en e l  t iempo E j :

f l  ash-back.

4.  E l  f i na l  es  ab ie r to

5 . El  na r rador

hay au senc i  a

es  mú l t ip le  o

de  nar rador

6.  Descr ibe los

como son y  no

ser :

E l  persona je

denc ia  por  e l

i  n terv i  ene en

persona jes  ta l

como deber ían

t i  ene i  ndepen-

lo  es  e l  que

los  d iá logos.

7.  Cua lqu ie r  tema

na r rado

El  autor  t ra ta

preocupan a  la

prob l  emas que

soc i  edad .

puede ser 7.
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CUENTRO TRADICIONAL:

8 .  Uso  de  recursos  I  i  t e ra -

r ios  y  l i ngu is t i cos  t ra -

d ic iona les .

CUENTO CONTEMPORANEO

8.  U t i l  i za  técn icas  innovado-

ras  como f l  ash-back ,  f l  ash

fo rward ,  con t rapun to ,  e tc .

2 .3 .3  Las  "H is to r ias  s in  cuen to"  de  Dav id  Escobar  Ga l  indo .

De acuerdo  con  su  p rop ia  con fes ión  expresada  en  la  pág ina  Do-

min ica l  de  La  Prensa  Grá f i ca ,  l a  nar ra t i va  de  es te  au to r , 'Es

rea l  i s ta "  con  én fas is  en  los  con ten idos  ex is tenc ia les  y  con

una  c l  a ra  vo l  un tad  de  comun icac ión  mas iva .  (17  de  ju l  i o  de  1gg0) .

En  nar ra t i va  op ina  e l  m ismo au to r ,  p re f ie re  e l  re la to  b reve

y  ab ie r to  que  a t rapa  escenas  de  la  v ida ,  con  persona jes  va -

r iados  que  hab lan  y  ac túan .

No le  gus ta  a l  au to r  apodera rse  de  la  nar rac ión .

D ice  que  a l  au to r  no  le  per tenece  la  rea l idad  aunque  sea  una

v is ión  suya .

E l  au to r  de f in ió  a l  g rupo  de  inves t igadores  lo  que  son  las

"H is to r ias  s in  cuen to"  d ic iendo  que  "No  son  cuen tos  en  e r

sen t ido  t rad ic iona l  de  la  pa labra ;  son  pequeños  t rozos  de

la  rea l idad ,  son  cosas  de  la  v ida  co t id iana  que  t ienen  asp i

rac iones  de  parecer  de  la  v ida  rea l .  Son  h is to r ias  que  no

t ienen  l ím i te  en  cuan to  a  la  ex tens ión  de  la  l ínea  a rgumen-



ta l  porque pueden ser  cont lnuados una y  o t ra  vez con los  mis-
mos persona jes  y  los  mismos ambientes .

Podr la  dec i rse  que son una cadena de re la tos  que no t ienen
f in  y  que más que nar rac iones impregnadas de imaginac ión son
t rozos o  h is tor ias  de la  rea l idad.
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CAPITULO I  I  I

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Para  e l  l og ro  de  los  ob ie t i vos  p ropues tos  y  para  la  compro-

bac ión  de  la  h ipó tes is  se .  u t i l i zó  e l  mode lo  de  aná l i s i s  l i -

te ra r io .  E l  cua l  se  descr i  be  a  con t i  nuac ión :

En  un  p r imer  n ive l  se  hace  un  aná l  i s i s  es t i l  í s t i co  que  co-

r responde  los  s igu ien tes  aspec tos :

e)  Le iv -  mot iv  detec tados

f ' )  Proced imiento  de caracter izac ión de persona ies

g)  0pos ic ión de persona ies

h )  T i  po humano descr i  to

En un segundo n ive l  se  ana l  izaron los  aspectos  comprobato-

r ios  de I  a  h i  pótes i  s  meidante  e l  aná l  i  s i  s  soc io l  6g ico;  es tos

fueron:

a  )  Va l  ores  y  desva l  ores  económi  cos

b )  Va l  ores  y  desva l  ores  soc ia l  es

a)  La  fábu la

b)  La  es t ruc tu ra  de l  cuen to

c  )  Uso  de l  t i empo

d)  Uso  de l  espac io
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c )  Va l  ores  y  desva l  ores

d)  E l  lengua je  como una

del  autor .

e)  Escue la  l i te rar ia  en

f )  E l  autor  en re lac ión

po l  í t i cos

expres i  ón  de una c l  ase soc ia l  o

que se ub ica cada cuento

con I  a  obra

En un  te rcer  n ive l  se  h izo  una  cor re lac ión  de  la  t rama de  ca-

da  cuen to  con  e l  con tex to  soc io -económico ,  po l  í t i co  de

E l  Sa lvador  en t re  1980-1989 .

En este  n ive l  se  re lac iona e l  conten ido de las  "H is tor ias  s in

cuento"  ana l  izadas con la  s i tuac ión económica de l  pueb lo ,  as í

como con la  s i tuac ión soc ia l  de l  medio  geográf ico  en que se

desar ro l  la  y  con la  s i tuac ión po l  í t i ca  preva lec iente  en que

e l  autor  escr ib ió  e l  re la to .

F ina lmente  se l lega a  conc lus iones persona les  sobre cada

cuento .

Con e l  f in  de ub icarse mejor  en la  cuent ís t ica  de l  autor  se

le  h izo  una ent rev is ta  persona l ,  empleando los  invest igado-

res  conceptos,  ac l  a rac iones y  c r i  te r i  os  de l  autor  en e l  mar-

co teór ico  y  en e l  p roceso de aná l is is  de las  "H is tor ias  s in

cuento"  se l  ecc  ionadas.

Las "His tor ias  s in  cuento"  se  se l  ecc ionaron a l
do que es tuv iese representada una por  cada año.

Las "  H i  s tor ias  s in  cuento"  se l  ecc ionadas fueron:

1.  "La  es fe ra"  (1984)
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/ 1 :  "  :

2.  "E l  ach ln ' ,  (1995)

3.  nEl  c lavo mohoson (1996)

4 .  "Fuego cruzado '  (  lggT )
5 .  "La t rampa lmaglnar la  ( tSAA¡

6.  n la  noche de l  dragón ( tggg)
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CAPITULO IV

ANALISIS  L ITERARIO DE LOS CUENTOS SELECCIONADOS

4. t

Este  cuen to  da ta

Pág ina  Domin ica l

"Cuen to" .

Aná l  i s i s  I  i t e ra r io  de l

Pr imer  n ive l

Aná l  i s i  s  es t i  I  í s t i co

cuen to  "La  Es fe ra , '

de 1984 y  fue pubr icado en sept iembre en ra
de La Prensa Gráf ica ,  con e l  acáp i te  de

a )  Fábu l  a

un orn i tó logo a  qu ien re  ha s ido encomendado rear izar  un ex_
per imento ,  para  comprobar  r  os  cár  cur  os  de revers ión que pue_
den darse en un espéc imen de una raza voradora que no qu iere
res ignarse a  vo lar  s in  a las ,  n i  s iqu iera  comprender  que po_
der  haéer lo  ser ia  un s igno supremo de r  a  evor  uc ión.

b)  Est ruc tura  de l  cuento

La es t ruc tura  de es te

acc ión se va desar ro l

cuento  es  moderna y  I  inea l ,  por  que la
lando de pasado a  presente .

que los  su-

a l  p resente .

c)  Uso de l  t iempo

Es t iempo I  i  nea l  ,  porque es  u t i  I  i  zado de manera
cesos se desar ro l  I  en  progres ivamente de l  pasado
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d )  Uso  de l  espac i  o

E l  espac io  puede  ser  en  cua lqu ie r  c iudad  donde  la  c ienc ia  es -

té  avanzada .

e )  Le iv  mot i v

La  exper imentac ión  c i  en t í f i ca

f )  P roced im ien to  de  carac te r i zac ión  de  persona jes

Las  carac te r i  zac iones  de  I  os  persona jes  e l  esc r i  to r  I  a  s  hace

por  med io  de  l  a  descr i  pc ión ,  por  e jemp l  o  cuando  d ice :  "  E l

0 rn i tó logo  f runc ió  e l  en t rese jo ,  S€  pasó  las  manos  -un  ges to

mecán ico -  por  los  fa ldones  de  la  desco lo r ida  chaque ta ,  y  ne-

qó  con  un  ademán" .

g )  0pos ic ión  de  persona jes

No hay  opos ic  ión  de  persona jes

El  t i  po  humano descr i  to ,  €S un c ient í f i  co  responsabl  e .

Segundo Ni  ve l

Aná l is is  soc io lóg ico

a )  Va l  ores  y  desva lores  económicos

En este  cuento  e l  escr i to r  Dav id  Escobar  Gal indo no re f le ja

h )  T i  po de humano descr i  to
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l os  va l  o res  y  desva lo res  económicos ,  s in  embargo  e l  hecho  en

s í  reve la  una  soc iedad  técn icamente  avanzada ,  o  sea  que  d ispo-

ne  de  recursos  económicos .

b )  Va lo res  y  desva lo res  soc ia les

E l  descubr im ien to  que  va  a  rea l  i za r  e l  doc to r  Té l  I  ez ,  que

serv i rá  para  las  fu tu ras  generac iones .

-  0 t ro  va lo r  soc ia l  es  que  todo  hombre  ded icado  a  la  c ienc ia

debe  en t regarse  por  comp le to  a  e l la .

c )  Va lo res  y  desva lo res  po l  í t i cos

No hay  va lo res  y  desva lo res  po l  í t i cos  en  es te  cuen to .

d)  E l  lengua je

El  lenguaje  u t i l i zado en es te  cuento  es  l i te rar io ,  ya  que se

enc uent ran pa l  abras de l  I  enguaje  cu l  to  de l  escr i  to r .  E jem-

p lo  cuando d ice:  "una rá faga de v iento  levantó  los  paperes

amar i  I  I  en tos  y  I  as  fo tos  mul  t i co l  o res  que se ap i l  aban .  de-

sordenadamente en Ia  mesa de t raba jo" .

e)  Escue la  l i t e ra r ia  en  que  se  ub ica  e l  cuen to

según  e l  aná l  i  s i  s  rea l  i  zado  es te  cuen to  es  Sur rea l  i  s ta ,  ya

que  en  e l  con ten ido  de l  cuen to  e l  esc r i to r  na r ra  y  descr ibe
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a un  c ien t í f i co  que  es tá  exper imentando  con  un  ave  que  la

qu ie re  hacer  vo la r  s in  a las .

f )  E t  autor  en re lac ión con la  obra

Es autor  Omnisc iente ,  porque e l  escr i to r  sabe todo lo  que va

a ocur r i r  en e l  cuento  y  maneja  a  su l ib re  a lbedr ío  a  los

persona jes .

Tercer  n ive l

Corre lac ión de la  t rama de l  cuento  con e l  contex to  so-

c io-económico y  po l í t i co  de E l  Sa lvador  ent re  1980-1989.

E l  cuento  "La es fera" ,  no t ras luce nada de la  rea l idad soc io-

económica y  po l í t i ca  de E l  Sa lvador ,  yd  que e l  escr i to r  na-

r ra  y .  descr ibe hechos que no t ienen que ver  con la  c r is is

que es tá  a t ravesando e l  país .
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4.2  ANALTSIS L ITERARIO DEL CUENTO , ,EL  ACHIN, ,

Pr imer  n ive l

Aná l  i s i  s  es t i l  í s t i co

a  )  Fábu l  a

E l  cuen to  "E l  ach ín "  t ra ta  de  un  asa l to  a  un  bus  que  es  de te -
n ido  por  unos  hombres  a rmados  en  la  ca r re te ra  t ronca l  de l
nor te  en  e l  depar tamento  de  cha la tenargo ,  para  despo ja r los  de
todas  las  per tenenc ias  de  va lo r  que  l l eva  cada  una  de  las  per -

sonas  que  van  de  v ia je .

b  )  Es t ruc tu ra  de l  cuen to

Es te  cuen to  t i ene  una  es t ruc tu ra  p rop ia  de l  cuen to  ac tua l ,
po rque  comienza  d i  rec tamente  con  e l  nudo  para  pasar  I  uego  a . l

desen l  áce  .

As í  tenemos que :

Nu do

Es cuando un grupo de hómbres armados det iene un bus en la
car re tera  t ronca l  de l  nor te ,  y  les  ordena a  todos los  pasa-
jeros  que se ba jen y  que se vayan sacando todo lo  que de va-
lor  l levan en su poder  cada uno de e l los ,  y  que lo  pongan en
dos sacos que les  pus ieron en e l  sue lo .
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Desen lace

En es te  cuen to  e l  desen lace  s i ,  se  da ;  ya  que  todo  te rmina

cuando  todos  I  os  pasa je ros  han  en t regado  I  as  per tenenc ias  de

va lo r  a  los  hombres  a rmados ,  y  de jan  i r  e l  bus  s in  her i r  a

nad ie .

c )  Uso  de l  t i empo

El  t i empo es  I  i nea l  po rque  par te  de  un  p r inc i  p io ,  con t inua

con  o t ros  hechos  suces ivos  y  te rm ina  en  e l  desen lace .

d)  Uso de l  espac io

Algún lugar  de la  car re tera  ent re  cha la tenango y  san sa lvador .

Por  e jemplo  cuando uno de los  hombres armados le  pregunta  a

una señora:  " iA  vos que te  pasa?"  y  contes ta  e l la  "Es e l  p is -

to  de fun ter ren i to  que acabo de vender  en San Ignac io" .

e)  Le iv  mot iv

E l  asa l to  a  los  pasa jeros  que comunmente se da en las  car re-

teras  de E l  Sa lvador  en es ta  época.

f )  Proced imiento  de caracter izac íón de persona jes

Estas  caracter izac iones las  hace e l  autor  a  t ravés de la  des-

cr ipc ión.
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Ejemp l  os :

1 .  "E l  moto r i s ta  de l  bus  que  e ra  un  hombre  rechoncho  y

moreno ,  de  med iana  v ida  y  con  var ias  co ronas  de  o ro

en  I  os  g ruesos  d i  en tes  f ron ta l  es .

2 .  "Señora  oorda  y  en t rada  en  años"

3 .  "E l  c ipo tón  de  la  gu i ta r ra  se  re ía  a  ca rca jadas  espas-

mód icas  mos t rando  una  den tadura  dañada  y  d i  spare ja .

Era  muy  de lgado ,  y  a  pesar  de  la  edad ,  las  a r rugas  de

la  p ie l  quemada por  los  so les  inc lementes  se  1e  d ibu-

jaban  en  los  o jos  y  jun to  a  las  comisuras  de  los  la -

b ios .

0pos ic ión de persona jes

La pr inc ipa l  opos ic ión se da ent re  e l  g rupo armado y  los  pa-

sa jeros  de l  bu s  .

También se da ent re  la  señora gorda y  e l  muchacho,  pero  en

forma in terna,  yd  que e l la  no se lo  expresa verba lmente ,  so-

lo  p iensa.  Por  e jemplo  cuando se le  queda v iendo l  "S i  jueras

m'  h i jo  ya  te  v iera  enseñado a  respetar " .

h)  T ipo  humano descr i to

E l  t i po  humano descr i  to  son  I  as  t íp i cas  personas  de  pueb los
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proven ientes  de la  par te  nor te  de E l  Sa lvador  d is t ingu iéndo-

se e l  motor is ta  y  una señora desp lazada.

Segundo n ive l

Aná l  i s i s  soc io ló1 l i co

a)  Va lo res  y  desva lo res  económicos

No p resen ta  va lo res  económicos .

Desva l  ores

Hay un desva lor  económico porque la  gente  humi lde es  despo ia-

da de sus pocas per tenenc ias  por  los  asa l tantes .

b)  Va lores  y  desva lores  soc ia les

Valores  soc ia les  no cont lene es te  cuento

De sva l  ore  s

Un desva lor  es  e l  embarazo prematuro  y  1a desnut r ic ión que

padecen las  ióvenes campes inas,  por  e iemplo  cuando e l  autor

d i  ce :

"La muchach i ta  embarazada iba muy pá l ida" .

-  Ot ro  desva lor  es  e l  asa l to  constante  de los  buses en

la  t ronca l  de l  nor te  por  un grupo armado,  que ya na-



45

d ie  de  los  pasa ie ros  puede  hacer  nada  para

tos  ac tos  de  v  io l  enc  ia  que  se  I  I  evan  a  cabo

vador .

ev i tar  es-

en E l  Sa l  -

Y e l  descu ido  de  I  a  den tadura  deb ido  a  I  a  desnu t r i c ión

E jemp l  o  "e l  c  i  po tón  de  l  a  gu i ta r ra  se  re ia  a  ca rca ia -

das  espasmód icas ,  mos t rando  una  den tadura  dañada  y

d ispare ja " .

c )

Va lo res  po l

Va l  o res  y  desva l  o res  po ' l  i t i cos

í t i cos  no se presentan

t

Desva l  o res

Es  e l  éxodo  de l  campes ino  a  la  c iudad

.  d )  E l  lengua ie

El  lenguaje  u t i l i zado en es te  cuento  es  de t ipo  mix to ,  Yd

que se han encont rado pa labras prop ias  de l  escr i to r  y  de los

persona ies  que i  n terv i  enen en I  a  acc ión.

E jemplo  de lenguaie  cu l to  cuando e l  autor  d ice :  "E l  v ien-

tec i to  seco se movía  por  e l  ambiente ,  y  t ra ía  dos o lores  con-

t rar ios ,  confund iéndo los  de manera turbadora;  a l  de una coc i -

na cercana donde estuv ieran preparando a l  guna f r i  tu ra  cOn

hierbas aromát icas" .
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Ejemp lo  de  
' l engua ie  popu la r :  "Ya  s ' tuvo .  Vámonos" ,  "sa lú "

I  es  d i jo  e l  de  I  a  gu i  ta r ra .

e )  Escue la  l i t e ra r ia  en  que  se  ub ica  e l  ouen to

Según e l  aná l  i  s i  s  rea l  i  zado  es te  cuen to  es  de  t i  po  rea l  i  s ta

cos tumbr is ta ,  po rque  nar ra  un  hecho  que  sue le  darse  f recuen-

temen te  en  e l  pa  i  s  .

f  )  E l  autor  en re lac ión con la  obra

Es autor  omnisc iente ,  porque penet ra  en la  mente  de sus per -

sona jes  y  los  maneja  a  su I  ib re  vo l  untad.

Tercer  n ive l

Cor re l  ac ión  de  I  a  t rama con  e l  con tex to  s ioc io -económi -

'  co  y  po l  i  t i  co  de  E l  Sa l  vador  en t re  1980-1989 .

E l  cuen to  "E l  ach in " ,  re f le ia  la  rea l  i dad  c r i t i ca  que  v ive

E l  Sa l  vador ,  € t ' t  I  as  ca r re te ras  de  cua l  qu  ie r  zona  donde  hay

t rán  s i  to  de  buses ,  ya  que  e l  esc r i  to r  hace  una  descr i  pc i  ón

y  nar rac ión  de  un  asa l tO  a  un  bus  en  la  ca r re te ra  t ronca l

de l  no r te ,  € r  l a  cua l  despo ian  a  los  pasa ie ros  de  suS per te -

nenc ias  de  va lo r  y  d inero  en  e fec t i vo ,  s in  que  nad ie  pueda

ev i ta r  es ta  c lase  de  a t racos  que  se  l l evan  a  cabo  en  E l  Sa l -

vador .
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Est-e cue$to re f l reJa ' la  rea l  ldad soc lo-económica y  po l  i t ica

que se v ive  en E l  Sa lvador  ya que ex ls ten c ier tos  grupos ar -

nados que se ded ican exc lus lvamente a l  asa l to  de personas

t rabaJadoras que van y 'v ienen en los  buses en todas las  zo-

nas de l  pa i  s .
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4.3  ANALIS IS  L ITERARIO DEL CUENTO "EL  CLAVO MOHOSO' '

P r imer  n  i ve l

Aná l  i s i s  es t i l  í s t i co

a)  Fábu la

E l  cuen to  "E l  c lavo  mohoso" ,  t ra ta  sobre  dos  hermanas  Carmen

y  Fe l ipa  las  cua les  enve jecen  so l te ras  por  que  su  padre  les

imp id ió  casarse .  Un  d ia  de  i  nv ie rno  a l  qu i  ta r  un  cuadro  de l

Corazón  de  Jesús  aparece  un  c lavo  mohoso  y  a l  i n ten ta r  sacar -

le  de  la  pared  és ta  se  desp loma y  encuen t ra  un  tesoro  en  una

ca ja  metá l  i ca .

b )  Es t ruc tu ra  de l  cuen to

Es te  cuen to  t i ene  una  es t ruc tu ra  moderna .

De una  s i tuac ión  p resen te ,  r€9 resa  a l  pasado  y  te rm ina  con  la

s i tuac ión  p resen te .  T iene  por  tan to  es t ruc tu ra  c i r cu la r  p ro -

p ia  de l  cuen to  ac tua l .

c)  Uso de l  t iempo

El  t iempo de l  cuento  a l  p r inc ip io  es  presente '  pero  mediante

una f lash back va hac ia  e l  pasado para luego re tornar  a l  p re-

sente .
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d)  Uso  de l  espac io

E l  esc r i to r  no  descr ibe  en  qué  lugar  se  desar ro l la  es te  hecho

podr ía  se r  una  c iudad  de  la t inoamér ica  ya  que  hab la  de  un

banco  y  de  paredes  de  adobe  t íp i cas  de  las  casas  españo las  en

Amér  i  ca  .

e )  Le iv  mot i v

-  La  so ledad  humana

f )  P roced im ien to  de  carac te r i  zac ión  de  I  os  persona jes

Es tas  ca rac te r i zac iones  I  as  hace  e l  au to r  a  t ravés  de l  d iá l  o -

go  y  en  e l  caso  de  don  Adr ián  por  la  descr ipc ión .

1 .  Don  Adr ián

.  "Un  hombre  seco ,  d is tan te  y  descon f iado  has ta  la

obses ión .

2 .  Carmen ' :  rezongona ,  s in  n inguna  hab i l i dad .

3 .  Fe l  i pa :  s in  n inguna  hab i l  i dad  "pero  en  su  juven-

tud  e ra  más  be l la  que  Carmen.

U)  0pos ic ión  de  persona jes

La  p r inc i  pa l  opos ic  ión  se  da  en t re  Don  Adr ián  y  E l  eu te r io

p re tend ien te  de  Carmen.
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También  en t re  Fe l ipa  y  Carmen,  ya  que  cuando  Fe l ipa  se  p in ta -

ba  un  poco  las  me i i l l as ,  Carmen dec ia :  "Se  c ree  más  ioven  y

más  bon i ta . . . "

Se  da  tamb ién  la  opos ic ión  en t re  don  Adr ián ,  Carmen y  Fe l ipa

Por  e jemp lo  cuando  don  Adr ián  las  m i raba  y  pensaba ,  qu izás :

"Es tas  muchachas  no  t ienen  n inguna  hab i l  i dad  para  la  v ida ;

cua l  qu i  e ra  se r i  a  bueno  para  engañar l  as "  .

"Y  en tonces  una  tenue  sonr i sa  y  mezc la  de  car iño  ins t in t i vo

y  de  compas ión  Larvar ia ,  e ra  toda  su  man i fes tac ión  pa te rna l .

E l las  sonre ían  tamb ién ,  como por  re f le io  porque  a l  l á  en  la

p ro fund idad  de  sus  mentes  so iuzgadas  tan  en  la  p ro fund idad

que  n i  se  daban  cuen ta -  Se  mov ía  con t ra  é l  una  marea  de  ren-

cores" .

h ) Ti  po humano descr i  to

E l  t i  po  humano descr i  to  es  e l  avaro ,  €9o i  s ta ,  desconf i  ado,

que somete a  sus h i ias  a ,un a is lamiento  to ta l  ante  la  soc ie-

dad,  ya  que desconf ia  hasta  de su sombra,  l legando a l  co lmo

de ahuyentar les  a  todos los  pos ib l  es  pre tend ientes  que l le -

gaban a  I  a  casa de sus h i ias .

El  o t ro  t i po  de  persona  es  e l

na .

p ro to t i  po  de  I  a  v ie ia  so l  te ro -
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Segundo n ive l

Aná l  i s i s  soc io lóg ico

a  )  Va l  o res  y  desva l  o res  económicos

-  Va l  o r  eco  nóm i  co

E l  p r inc ipa l  es tá  represen tado  en  e l  es fuerzo  de  don  Adr ián

que  comenzó  vend iendo  cueros  cu r t idos ,  has ta  monta r  una  em-

presa  de  cur t iembre .

-  La  p rev is ión  de  de ja r le  a  las  h i jas  una  pens ión  para  que

v iv ie ran  modes tamente  toda  su  v ida .

-  Desva lo r  econón l i co

Es  e l  que  mues t ra  don  Adr ián  por  e l  apego  exces ivo  a l  d ine ro

que  lo  l l eva  a  la  avar i c ia  y  a  esconder  en  una  ca ja  de  meta l

su  d inero .

-  Va l  o r  re l  íg ioso

Se adv ie r te  en  e l  cuadro  de l  Corazón  de  Jesús  que  se  encuen-

t ra  en  la  pared .

b)  Va lores  y  desva lores  soc ia les

-  Va l  ores

-  La donac ión que hace don Adr ián,  de la  mayor  par te  de sus
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b ienes  a  una  Ins t i tuc ión  de  Bene f i c ienc ia  para  anc ianos .

-  A  pesar  de  su  descon f ianza  con  las  demás personas  don

Adr ián  les  des t ina  par te  de  su  herenc ia  en  e fec t i vo  para  sus

h i jas  en  un  Banco  para  que  v iv ie ran  en  fo rma modes ta ,  pe ro

segura .

-  Desva l  or

Es e l  haber  somet ido a  sus h i ias  a  un a is lamiento  ante  la  so-

c iedad todo por  miedo a  perder  su for tuna en manos de un ex-

t raño que se fuera  a  casar  con una de e l las .

c )  Va lo res  y  desva lo res  po l i t i cos

En es te  cuen to  no  se  dan  va lo res  n i  desva lo res  po l í t i cos '  po r

e l  t i  po  de  con ten ido  que  I  e  ha  dado  e l  esc r i  to r .

d)  E l  lengua je

Es I  i te rar io ,  prop io  de l  autor ,  por  e iernp lo :

"Y verdad es  que las  pobres no podían most rar  n i  be l leza,  n i

grac ia ,  por  su  apar ienc ia  enfermisa,  heredada de la  madre '

que mur ió  de unas f iebres pern ic iosas;  y  en cuanto  a  manera

de ser ,  a l lá  en e l  fondo,  sus espí r i tus  pugnaban por  desa-

r ro l  l  a r  l  a  f i  b rosa tozudez de l  padre,  .  .  .  "
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e)  Escue la  l i t e ra r ia  en  que  se  ub ica  e l  cuen to

Es te  cuen to  per tenece  a l  cos tumbr ismo humano ya  que  descr ibe

I  as  cos tumbres  de  personas  de  cua l  qu ie r  pequeña  c iudad  la t i  -

noarne r  i  ca  na  .

f )  E l  au to r  en  re lac ión  con  la  obra

Es  au to r  omn isc ien te ,  ya  que  e l  au to r  sabe  todo  lo  que  los

persona jes  p iensan  y  los  mane ja  a  su  I  i b re  de te rminac ión .

Tercer  n i  ve l

En  un  te rcer  n ive l  se  h izo  una  cor re lac ión  de  la  t rama de l

cuen to  con  e l  con tex to  soc io -económico  y  po l i t i co  de  E l  Sa l -

vador  en t re  1980-1989 .

E l  cuen to  "E l  c l  avo  mohoso"  re f l  e ia  una  rea l  i dad  soc ia l  de

c ie r tas  fami l  i as  de  la t inoamér ica  que  son  es t r i c tas  con  sus

h i ias  en  cuan to  a l  nov iazgo ;  tamb ién  es  una  rea l idad  que  se

da  en  nues t ro  pa ises  e l  hecho  de  que  med ian te  e l  ahor ro  una

persona  l l egue  a  poseer  d inero  o  una  pequeña  fo r tuna .

S in  embargo  e l  con f l  i c to  soc io -económico  y  po l  i t i co  que  v ive

e l  pa ís  en  la  década  p resen te  no  se  asoma en  abso lu to  en  es -

te  cuen to .

En  conc lus ión ,  € r  es te  cuen to  Dav id  Escobar  Ga l indo  no  t ra -



54

sun ta  l a  s i t uac jon  de  c r i s i s  que  v i ve  E l  Sa l vado r  en  l a  ac -

t ua l  i dad .
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4.4  ANAL IS IS  L  ITERAR IO DEL CI IENTO "FUEGO CRLIZADO' '

P r  imer  n  i ve l

Aná l i s i s  es t i l i s t i co

a  )  Fábu l  a

E l  cuen to  "Fuego  c ruzado"  t ra ta  de  un  en f ren tamien to  a rmado

ent re  dos  g rupos  que  combaten  en  la  zona  de  Agu i la res  de l  De-

par tamento  de  San  Sá l  vador ,  en  e l  cua l  sa l  e  mor ta l  mente  her i  -

do  un  campes ino  o rgan izado  l l amado Tu l io  que  a l  sen t i r se  dé-

b i l  y  agon izan te  co r re  y  p ide  ayuda  a  unos  compadres  de  é1 ,

Anse lmo y  la  F lo ren t ina ,  QU€ le  rec iben  s in  n inguna  cond ic ión .

Es tando  ba jo  los  cu idados  de  és tos  l l egan  a  buscar lo  unos

hombres  a rmados  y  se  lo  l l evan  cas i  mor ibundos  en  una  hamaca

carqada  por  e l los ,  s in  saber  su  des t ino ,  s i  muere  o  se  recu-

pera .

b)  Est ruc tura  de l  cuento  (expos ic ión -  nudo -  desen-

I  ace )  .

Expos i  c ión

En este  cuento  la  expos ic ión no se da,  ya  que es  de es t ruc tu-

ra  moderna y  e l  desar ro l lo  de la  acc ión es  l inea l ,  porque

arranca desde un punto  de par t ida ,  cont i  núa con var ios  suce-

sos y  termina con un desen lace.
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-  Nudo

Es  cuando  aparece  Tu l  i o . ,  que  v iene  cor r iendo  en t re  los  mato -

r ra les ,  con  e l  b razo  desga iado  por  un  d isparo  que  rec ib ió  en

un  en f ren tamien to  en t re  los  ce r ros  y  l l ega  a  ped i r  re fug io  a

sus  compadres ,  los  cua les  lo  rec iben  para  b r indar le  ayuda  pe-

ro  momentos  después  es tos  no  hayan  que  hacer  con  é l  a l  ve r lo

cas i  mor ibundo .

-  Desen l  ace

Se da  e l  desen lace  cuando  l l egan  unos  hombres  a rmados  buScan-

do  a  Tu l io  y  lo  encuen t ran  mor ibundo  en  casa  de  sus  compadres

y  se  lo  l l evan  en  la  hamaca de  Anse lmo cargado  por  e l los ,  s in

saber  que  suced ió  con  é1 ,  s i  muere  o  s igue  v iv iendo .

c )  Uso  de l  t i empo

es te  cuen to  se  observa ,

I  i nea l  o  c rono lóg ico .

que e l  esc r i  to r  hace  uso  de l  t i em-

d)  Uso  de l  espac io

En

po

El  escr i to r  hace menc ión de

cuando d i  ce :  "  iHasta  Pot rero

a Agui la res) .

I  a  zona nor te  de

grande?"  (Cantónqu

@¿
Sa

ece
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e)  Le iv  mot i v

Es  la  desesperac ión  de  una  persona  a l  sen t i r se  en t re  dos  fue-

90s '  e jemp lo  "me l  i s ie ron  esos  h i jos  de  la  g ran . . .  l

f )  P roced i rn ien to  de  carac te r i zac ión  de  persona ies .

La  carac te r i zac ión  de  los  persona ies  e l  esc r i to r  l a  hace  por

med io  de l  d iá logo ,  y  la  descr ipc ión .

E jemp lo  de  d iá logo ,  €S cuando  la  F lo ren t ina  se  re f ie re  a  Tu l io

y  d ice  "E l  compadre  e ra  buena  gen te ,  dec id ido  y  se rv ic ia l  " .

Un  e jemp lo  de  descr ipc ión  €s r  la  que  hace  e l  esc r i to r  a l  ha -

b la r  de  Anse lmo "Hornbre  en iu to ,  amar i l l en to ,  a l  que  se  le

no taba  e l  es t rago  de  las  f i eb res" .

0 t ro  e jemp lo  de  d iá loqo  es  cuanc lo  la  F lo ren t ina  d ice  a  Tu l io

"e ra .un  levan t i sco ,  que  andaba  a lebres tando  a  los  buenos

co lonos  para  que  p id ie ran  las  ta reas  que  I  es  hab ian  dado

s iempre  para  sembrar  su  ma ic i to " .

E jemp lo  de  descr ipc ión  de l  esc r i to r  cuando  se  re f ie re  a  la

F lo ren t ina  y  d ice  "Cuyo  g rueso  cuerpo  ten ía  la  hue l la  de

múl t ip les  par tos  inú t i l es " .

g)  0pos ic ión de persona ies

La pr inc ipa l  opos ic ión se da ent re  los  dos qrupos armados.
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Ot ra  es  la  que  se  da  en t re  Anse l rno  y  Tu l io ,  Yd  que  la  F lo ren-

t ina  le  pone  s iempre  como e iemp lo  a  Tu l io  y  és ta  le  da  c ie r ta

i  ncomod i  dad  a  An  se l  mo .

h )  T ipo  humano descr i to

E l  t i  po  descr i  to  es  e l  t íp i co  campes i  no  sa l  vadoreño  envue l  to

en  una  guer ra  en  la  cua l  é l  no  par t i c ipa ,  e l  o t ro  t i po  humano

es  e l  ce loso ,  como e l  caso  de  Anse lo  con  Tu l io .

Un  te rcer  t i po  humano es  e l  de  los  compadres  que  son  respon-

sab l  es  de  su  compadrazgo .

Segundo n ive l

Aná l  i s i  s  soc io l6g ico

a)  Va lo res  y  desva lo res  económicos

Desva lo r :  es  e l  despo io  por  par te  de  los  te r ra ten ien tes  de

las  pequeñas  parce las  de  los  campes inos .

b )  Va lo res  y  desva lo res  soc ia les

Es  la  va lo r i zac ión  que  hace  Anse lmo por  la  F lo ren t ina ;  a  pe-

sar  de  los  ocho  par tos  inú t i l es  con  d is t in tos  hombres  y  e l

ún ico  h i jo  que  se  le  hab ia  c r iado  es taba  con  la  abue la ,  l a

nana  de l  ta ta  y  no  e ra  de  é l  .
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0t ro  va l  or

pes inos.

También I  a

sa l  e  her ido

es  la  so l ida r idad de Tu l  io  con sus compañeros cam-

ayuda que I  e  br indan I  os  compadres a  Tu l  io  cuando

del  brazo.

- .Desva lo r  soc ia l

Es  cuando  Tu l io  es  her ido  por  ind iv iduos  que  no  aparecen  como

persona jes  den t ro  de l  cuen to ,  pe ro  que  las  acc iones  que  se

cometen  dañan  a  o t ras  personas .  E iemp l  o ,  cuando  e l  au to r  d i  -

ce :  "E l  hombre  t ra ía  un  b razo  desga jado  y  sangr ien to  y  asesa-

ba  de  ta l  modo que  no  pod ía  hab la r .  La  F lo ren t ina  sa l ió '

asus tada  an te  e l  ru ido  c le  la  angus t iosa  car re ra  sobre  la  t i e -

: r .  
de l  pa t io '  reseca  y  l i sa  de  tan to  bar r ido" .

c )  Va lo res  y  desva lo res  Po l í t i cos
Val or

Es  la  lucha  o rgan izada  de  Tu l io  por  ayudar  a  sus  hemanos  cam-

pes inos  a l  rec l  amar  t i e r ras  para  t raba ia r l  as  y  hacer l  as  p ro -

duc i r  y  tener  un  med io  como subs is t i r ,  Por  e iemp lo  cuando  d i -

ce  l  a  F l  o ren t ina :  "  Es  que  e l  compadre  e ra  un  l  evan t ísÓo,

que  andaba  a lebres tando  a  los  buenos  co lonos '  pa ra  que  p id ie -

ran  las  ta reas  que  les  hab ían  dado  s iempre  para  sembrar  su

ma ic i to " .
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-  Desva l  o r

La  muer te  de  personas  c iv i l es  inocen tes  en  es tos  en f ren ta -

mien tos ,  que  no  t ienen  nada  que  ver  con  e l  p rob l  ema po l  i t i co

que  se  es tá  dando  en  e l  pa ís .

d  )  Lengua je

E l  lengua je  u t i l i zado  en  es te  cuen to  es  rn ix to ,  y i  que  se  en-

cuen t ran  pa l  ab ras  de l  I  engua je  cu l  to  de l  esc r i  to r  y  de l  I  en -

gua je  popu la r  de  los  persona jes  que  in te rv ienen  en  la  acc ión .

E jemp los  de l  l engua je  cu l to  de l  esc r i to r :  "Anse lmo qu izas

temeroso ,  sa l  i ó  a l  caed  i zo .

A fuera  e l  s i l enc io  es taba  marcado ,  como s iempre ,  de  inconexos

ru idos .  Unas  sombras  se  acercaron  de  súb i to ,  poF  e l  l ado

más tup ido  de l  zaca ta l  " .

E jemp lo  de  I  engua ie  popu la r ,  cuando  d icen  los  hombres  a rma-

dos  " i y  nú  ha  pasado  nad ie  más  después  de l  ve rqaceo?" .

c )  Escue l  a  I  i  te rar ia  en que se ub ica e l  cuento

Este  cuento  según e l  aná l  i  s i  s  rea l  i  zado es  rea l  i  s ta  costum-

br is ta ,  ya  que nar ra  hechos y  forma de v ida de l  campes ino

sa l  vadoreño.
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Es au to r  omn isc ien te ,

cuen to  y  mane ja  a  los

d ) El  au to r  en re l  ac ión  con  I  a  obra

ya  que  sabe  e l  p r inc ip io  y  e l  f i na l  de l

persona jes  a  su  I  i  b re  a l  bedr ío .

Tercer  n ive l

co r re lac ión  de  la  t rama con  e l  con tex to  soc io -económico  y  po-

I  í  t i  co  de  E l  Sa l  vador  en t re  1980-  1989  .

E l  cuen to  "Fuego  c ruzado  re f le ja  la  rea l  i dad  soc ioecon6mica  y

po l  i t i ca  de  la  camp i rña  sa lvadoreña ,  porque  e l  esc r i to r  hace

menc ión  de l  ro l  de  cada  uno  de  los  persona jes  y  p r inc ipa lmen-

te  de  Tu l io  que  es  un  campes ino  o rgan izado ,  y  Anse lmo que  es

e l  f i e l  re f le jo  de l  campes ino  en fe rmo y  abandonado por  la  so -

c  i  edad  sa l  vadoreña .

As í  fn i smo re f le ja  un  aspec to  o  un  hecho  concre to  de  Ia  guer ra

que  a l  desc r ib i r  un  combate  en t re  las  dos  facc iones .  También

se  adv ie r te  e l  esp í r i tu  de  so l ida r idad  hac ia  un  compañero  de

I  ucha  en  un  su f r im ien to  c r í t i  co .
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4.5 ANALIS IS  L ITERARIO DEL CUENTO "LA TRAMPA IMAGINARIA ' '

P r imer  n ive l

Aná l i s i s  es t i l i s t i co

a)  La  Fábu la

E l  cuen to  t i  tu l  ado  "  La  t rampa imag i  nar i  a  "  ,  t ra ta  sobre  un  io -

ven  muy  apues to  l l amado HafFy ,  qu ién  v ive  en  Roma y  ha  v ia ia -

do  por  muchos  pa ises  como son  Londres ,  Ing l  a te r ra ,  Su iza ,e tc .

Pero  en  uno  de  sus  tan tos  v ia jes  econ t rándose  en  Es tambu l ,  se

h izo  ca rgo  de  rea l  i za r  un  t raba io  de  esp iona ie  en  e l  cua l  su

ú l t imo  con tac to  fue  un  hombre  que  le  p resen tó  a  una .mu ie r  mo-

rena  que  le  inv i tó  a  tomar ;  é l  acep tó  pero  tomó demas iado  que

no  recordaba  nada  de  lo  que  hab ía  suced ido .  Todo  eso  se  lo

es taba 'con tando  a  una  mu ie r  de  la  v ida  a leg . re  que  se  encon t ró

en  la  ca l le ,  l a  cua l  l o  a tend ió  moderadamente  y  no  como e l

t raba jo  que  e l  I  a  rea l  i  zaba .

0  sea  que  e l  d i l ema de  Har ry  cons is t ía  en  saber  que  hab ía  su -

ced ido  la  noche  en  que  esa  mu ie r  morena  lo  embr iagó ,  Yd  que

é l  en  su  deca im ien to  por  e l  l i co r ,  hab ló  y  a  lo  me io r  de la tó

I  o  de l  p l  an  a  rea l  i  za r .

A l  f  i na l  es ta  mu je r  de  la  v ida  a l  e .q re  I  e  da  a  en tender  que

é l  po r  es ta r  ebr io  hab ía  menc ionado  todo  lo  de l  p l  an '  mot i vo

por  e l  cua l  se  sa lvó  ya  que  es  e l la  m isma qu ien  se  encargó

de  en t re tener lo  y  por  eso  é l  no  pudo  rea l i za r  e l  p lan  n i  en -
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con t ra r  la  mu ie r  morena  que  le  hab ía  embr iagado .

b )  Es t ruc tu ra  de l  cuen to

Es te  cuen to  abandona  la  es t ruc tu ra  t rad ic iona l ,  o  sea  que  ya

no  se  observa  la  (expos ic ión  -  nudo  -  desen lace) ,  s in  embargo

su  I  ínea  a rgumenta l  p r inc ipa l  es  c rono lóg ica '  aunque  a  med ia

I  ínea  e l  pe rsona je  p r inc i  pa l  ,  Har ry ,  hace  un  f l  ash  back .

c )  Uso  de l  t i empo

,  E l  re la to  se  desar ro l la  en  t iempo p resen te '  pe ro  hay  un  re -

t roceso  a l  pasado  por  med io  de  una  cor r ien te  de  conc ienc ia .

d )  Uso  de l  espac io

E l  I  ugar  es  Roma,  € r  donde  e l  pe rsona je  p r inc ipa l  Har ry  es -

tá  rócordando  lo  que  le  suced ió  en  Es tambu l .

e)  Le iv  mot iv  destacados

El  secre to  de Harry  de la tado por  é l  mismo.

f )  P roced im ien to  de  carac te r i zac ión

En e l  cuen to  se  da  la  par t i c ipac ión  de  t res  persona ies  los

cua l  es  son  carac te r i  zados  por  med io  de  I  a  descr i  pc ión .  As í

tenemos:
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Har ry :  "E l  hombre  de  cá lcu los ,  de  s ig i los ,  de  m i radas  d is -

t ra ídas  sobre  Seres  I  a rgamente  es tud iados  y  segu idos" .  Tam-

b ién  cuando  e l  a r . ¡ to r  d i ce  "Har ry  se  vo l  v ió  con  au tomat ísmo

l  a rgamente  p rac t i  cado  "  .

¡ l t r ie r  rub ia :  "La mujer  era  be l Ia ,  dUnque todo aque l  a fe i te

en e l  ros t ro  la  vo lv ia  una muñeca inveros imi l  con c ier to  a i -

re  fe l  inesco.  Muier  in te l  igente ,  más in te l  igente  qu izás que

los  agentes de la  KGB o de la  CIA.

Mujer  morena:  "E l la  era  una muier  de la  v ida a leqre  pero

con c ier to  mis t ic ismo,  era  s implemente como una emanac ión de

todo su cuerpo.  Una f raganc ia  corno de ig l  es ia  muy ant igua"  .

g  )  0pos i  c  ión  de persona ies

La o .pos ic ión se da ent re  Harry  y  la  muier  morena de Estambul  '

ya  Qu€,  aunque no se conoc ian e l la  quer ía  ev i ta r  que Harry

comet iera  e l  e r ror  de rea l izar  e l  p lan e laborado por  los  ion-

tac tos  suyos y  e l  per iud icado ser ía  é1.  Por  eso la  muier  lo

ev i  ta  embr iagándol  o .

h  )  T i  po humano descr i  to

Por  medio  de la  descr ipc ión se presentan t res  t ipos de per -

sona jes .

Pr imeramente la  de l  hombre de comodidades y  as tu to  represen-

tado por  Harry ,  poF e iemplo  cuando e l  autor  d ice :  "Un hom-
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bre  au tómata ,  de  cá lcu los ,  de  s ig i los ,  de  m i radas  d is t ra ídas

sobre  se res  la rgamente  es tud iadas  y  segu idas .

Qu ién  t iene  la  fac i l  i dad  de  v ia ia r  por  donde  qu ie ra  y  tamb ién

cuando  e l  m ismo Har ry  d ice  " iPero  yo  es toy  en t renado  a  res is -

t i r  todas  las  t rampas l " .

Luego  una  mu je r  que  represen ta  e l  pape l  dob le  de  in te rven to ra .

p r imeramente  una  morena  que  v ive  en  Es tambu l ,  l a  cua l  embr ia -

ga  a  Har ry  para  que  no  ca iga  en  la  t rampa de l  t raba io  a  rea-

I  i  za r .

Luego  una  mu ie r  rub ia ,  que  le  gus ta  la  v ida  a legre  y  que  acom-

paña  a  Har ry  a l  ho te l  pa ra  ayudar le  a  desc i f ra r  e l  d i l ema en

que  se  encon t raba  acerca  de l  t raba io  que  le  hab ían  comis iona-

'  do .  Pero  que  resu l ta  se r  la  m isma mu je r -

Segundo n  ive l

Aná l is is  soc io lóg ico

En este  n ive l  so l  amente preva l  escen I  os  desva l  ores  soc ia l  es

quedando ausentes los  económicos y  po l  i t i cos .  As i  tenemos:

De sva l  ore  s  soc i  a l  e  s

Pr imeramente cuando Harry  busca la  compañía  de muieres  de la

v ida a l  egre .



66

Luego cuando  és te  por  encon t ra rse  en  es tado  de  ebr iedad  de-

la ta  lo  de l  p lan  sec re to .

d  )  Lengua je

E l  esc r i to r  u t i l  i za  I  engua je  I  i t e ra r io ,  yd  que  todo  e l  suce-

so  es tá  nar rado  en  fo rma cu l ta ,  pud iendo  no ta rse  por  la  u t i -

I  i zac ión  de  té rminos  como es tos :  Emanac ión ,  au tomat ísmo,

conmiserac ión ,  tu rgen te ,  pé t reos ,  o leag inosa ,  mórb ido ,  azogue ,

e tc .

e )  Escue la  l i t e ra r ia  en  que  se  ub ica  e l  cuen to

E1 cuen to  "La  t rampa imag inar ia "  se  ub ica  en  
' l a  

escue l  a  l  i t e -

ra r ia  I  I  amada Sur rea l  i  smo,  Vd  que  es  un  suceso  compl  e tamente

imag inar io  que  so lamente  ha  pod ido  tener  ex is tenc ia  en  la

mente  de l  esc r i to r .  Muy  p rop io  de l  Sur rea l  i  smo es  e l  descu-

b r  im ien to  de  dos  mu je res  en  una  mi  sma .

f )  E l  autor  en re lac ión con la  obra

E1 nar rador  es  omnisc iente  ya que es  dueño de l  re la to  y  mane-

ja  a  I  os  persona jes  como é l  desea.

Tercer  n  i ve l

Cor re lac ión  de  la  t rama de  cada  cuen to  con  e l  con tex to  soc io -

económico  y  po l í t i co  de  E l  Sa lvador  en t re  1980  -  1989 .
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En la  t rama de l  cuento  no hay n inguna re lac ión con lo  que se

da en E l  Sa lvador ,  ya  que e l  re la to  cons is te  en presentar  he-

chos acaec idos en Estambul  y  Roma.  Es dec i r  que no t ra tan so-

bre  va lores  económicos a i  mucho menos po l  í t i cos  de I  a  soc ie-

dad sa l  vadoreña.  Aunque comparando e l  aspecto  soc i  a l  ,  podr ia

dec i rse  que a lgo as i  suceder ía  en E l  Sa lvador  o  cua lqu ier

o t ro  pa is .  Que muchas personas que parecen de gran categor ía

y  I  i  na je  es tán mezc l  adas en t raba jos  de esp iona je  .

En conc l  us ión e l  cuento  "La t rampa imagi  nar i  a"  es  un suceso

bastante  d is tante  de lo  que se v ive  en e l  país ;  los  lugares,

persona jes  y  suceso no t ienen que ver  con e l  ambiente  sa lva-

doreño.
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4.6  A¡ IAL IS IS  L ITERARIO DEL CUENTC "LA NOCHE DEL DRAGO] ' I ' '

P r imer  n ive l

Aná l  i s i s  es t i l  í s t i co

a)  Fábu la

E l  cuen to  "La  noche  de l  d ragón" ,  t ra ta  sobre  un  bombardeo  que

es tá  rea l i zando  en  un  luqar  cua lqu ie ra  de  la  zona  nor te  de

San Sa lvador  p róx imos  a  la  co lon ia  Zacami l  y  l l e j i canos  y  la

angus t ia  de  una  fami l i a  que  es tá  expues ta  en  esos  momentos  a

que  su  casa  sea  bombardeada  y  has ta  l l eguen  a  perder  la  v ida .

b  )  Es t ruc tu ra  de l  cuen to

E1 cuen to  no  se  d iv ide  de  acuerdo  con  la  es t ruc tu ra  t rad ic io -

na l  ya  que  carece  de  expos ic  ión  y  desen l  ace ;  so l  amente  posee

nudo 'o  acc  ión ,  ca rac te r i zándose  as i  co lno  un  cuen to  ac tua l  .

c  )  Uso  de l  t i empo

Es l i nea l  ya  que  se  es tá  nar rando  un  hecho  p resen te  en  donde

e l  t  i empo es  p rogres  i  vo .

d )  Uso  de l  espac io

E l  re la to  se  desar ro l la  en  a lquna  co lon ia  de l  no r te  de  San

Sa lvador ,  p róx  ina  a  I  a  co l  on ia  Zacami l  y  Me i  i canos .
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e)  Le iv  mot i v  des tacado

La  angus t ia  de  una  fami l  i a  an te  e l  bombardeo  ind isc r im inado

ocur r ido  en  San  Sa lvador  en  nov ie ¡ rb re  de  1989 .

f )  P roced  im ien to  de  carac te r i  zac ión  de  persona jes

E l  au to r  ca rac te r i za  a  los  persona jes  por  med io  de l  d iá logo

-v  la  descr ipc ión  cor ta .

En  e l  d iá logo  se  da  cuando  e l  pe rsona je  Tavo  d ice :

-  ¡Ch  e l  i  t a  no  te  vayas  a  poner  ma l  ' .

-  Es  que  tenc to  m iedo ,  como cuando  me con tabas  aque l  cuen to

de l  d ragón .

"  Yo  es toy  pensando  en  n r i  he r rnana ,  que  es tá  en f  e rma de

1  os  nerv  ios .

-  Vos  ca l la te  pende jo ,  no  ves  que  tu  hermana es tá  con  te -

I  eque  I

-  Es ta  noche  qu izás  va  a  se r  e te rna ,  no  iodas ,  es  que  as í

co rno  es tamos  has ta  me puede  o r i  na r  de l  sus to ,  s i  yo  ya

me o r iné  y  soy  hombre" .

En  la  descr ipc ión  cor ta  e l  au to r  lo  hace  de  la  s igu ien-

te  ma nera  :

"Los  Men i íva r  e ran  qen te  de  o r ien te  que  l l eg6  con  sus
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p is t i l l os  huyendo  de  la  guer ra .

A lgunos  agazapados  se  van  des l i zando ,  como ga tos  auda-

ces  y  todos  es tán  aden t ro  apre tu iados ,  a t r incuñados ,  ia -

dean tes  o  como muer tos ,  cada  qu ién  a  su  modo.

s) 0pos ic ión  de  persona ies

La pr inc ipa l  opos ic ión es  la  que se da ent re  los  dos grupos

armados.  Y también la  que se da ent re  la  fami l ia  que suf re

e l  bombardeo cont ra  los  que se es tán enf rentando.  Lo cua l  se

puede notar  por  e . iempl  o  cuando e l  nersona je  Tavo I  o  s  t ra ta

de mald i tos  por  los  10 putos  años de guer ra  que es tán v iv ien-

do.

h ) T ipo  humano descr i to

Es una fami l ia  que hab i ta  en a lqún lugar  a ledaño a  la  zona

nor te  de San Salvador  próx imo a la  co lon ia  Zacami l  y  l le i i ca-

nos,  con I  a  angust ia  de perecer  ante  e l  ind iscr i rn inado bom-

bardeo que se es tá  rea l  izando ent re  dos grupos armados '  Co-

mo por  e jemplo  cuando e l  autor  d ice  de l  persona ie  Tavo "Tavo

no se movía  era  como s i  tuv iera  una p iedra  por  dent ro '  no

ten ia  va lor  de enf rentarse con aque l los  hombres" .
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Segundo n  i ve l

Aná l  i s i  s  soc io lóg ico

a)  Va lo res  y  desva lo res  económicos

En es te  aspec to  no  se  dan  los  va lo res  económicos  so lamente

los  desva lo res ,  as í  tenemos:

-  Desva l  o res

-  Los  des t rozos  que  causan  e l  en f ren ta rn ien to  a rmadO'  como e l

de te r io ro  de  las  v i v iendas ,  y  todo  ob ie to  na te r ia l  que  se

encuen t ra  en  la  zona  a fec tada  que  después  tendrán  que  recons-

t ru  i  r .  Por  e jemp l  o  cuando  e l  au to r  d  i  ce  :  "  La  t i  enda  de  don

Luc io  Pérez  que  es tá  en  la  o t ra  esqu ina  se  la  desh ic ie ron  hoy

en  la  mañana,  después  c iue  se  la  hab ían  saqueado .

b i  va l  o res  y  desva l  ores  soc i  a l  es

Los va l  ores  soc i  a1 es  no Se re f l  e ian en e l  cuento ,  so l  amente

I  os  desva l  ores ,  as í  tenernos :

-  Desva lores

-  Es la  cond ic ión de v ida en zozobra oue es te  enf rentamiento

armado provoca en la  fami l ia  a fec tada pr ivándo la  de la  v ida

sa ludab le  y  t ranqu i la  que desean tener .
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-  También  cuando  Tavo  d ice :  "Que esos  mis rnos  hombres  hab ian

matado  un  h i jo  en  e l  mango en  que  es taba  sub ido  en  Pa lo  A l to

por  e l  l ado  de  Such i to to  y  só lo  ten ía  t res  semanas  de  es ta r

en  l  a  p l  a tada"  ,  a l  go  que  sucede  genera l  mente  en  l  a  fami  l  i a

campes ina

c)  Va lo res  y  desva lo res  Po l  i t i cos

La  guer ra  que  se  es tá  l i b rando  es  a  la  vez  va lo r  y  desva lo r

po l  i t i co .

Va lo r ,  pa ra  la  guer r i l l a ,  Yd  que  p re tenden  l i be ra r  a l  pueb lo

de  I  a  opres ión .

Desva lo r ,  pa ra  la  o l  i ga rqu ia  porque  su  op in ión  es  que  los

guer r i  I  I  e ros  subv ie r ten  e l  o rden  de l  s i  s tema.

' d )  
E l  Ienguaie

El  autor  emplea Lenguaje  Mix to ,  PFimeramente e l  lengua ie  cu l  -

to  por  e iemplo  cuando d ice:  "La f rase Se p ierde en la  t rava-

z6n que ar rec ia ,  gran izada de d is t in to  ca l  ib re  que rebota

con fur ia  en la  lánr i .na inv is ib le  de la  noche,  oscura como s i  fub-

ra  de i  nv  ie rno,  t ransf  i -qurado.

Luego e l  lengua je  popu lar  cuando uno de.  los  persona ies  d ice :

"  iAgachate  ya vc  s ,  pero  agachate  ya por  l  a  puta  i
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-  Ay  v i rgen  pur i s in ra  m is  c ipo t i l l os ' r  ex lama una  señora .

e  )  Escue l  a  I  i  t e ra r i  a  en  que  se  ub ica  e l  cuen to

E l  cuen to  "La  noche  de l  d ragón"  se  ub ica  en  la  co r r ien te  l i -

te ra r ia  l l amada Rea l i smo Soc ia l ,  ya  que  lo  que  se  es tá  t ra -

tando  es  un  suceso  co lec t i vo  e l  cua l  es  ocas ionado  por  la

o fens iva  de  nov iembre  de  1989 .

f )  E l  au to r  en  re lac ión  con  la  obra

t l  au to r  es  nar rador  omn isc ien te ,  ya  que  es  d t ¡eño  de l  suceso

y  mane ia  a  su  d ispos ic ión  a  los  persona jes  para  re f le ia r  una

rea l  i dad .

Tercer  n  i  ve l

Cor re . lac ión  de  la  t rama de  cada  cuen to  con  e l  con tex to  soc io -

económico  y  po l  í t i co  de  E l  Sa l  vador  en t re  1980-1989 .

E l  au to r  re f le ja  por  ned iq  de  es te  cuen to  la  s i tuac ión  soc io -

económica  y  po l  i t i ca  que  es tá  v i v iendo  E l  Sa l  vador ,  sobre  to -

do  en  es ta  ú l t ima  Cécada .

Predomi  nando  as í  I  os  aspec tos  soc i  o -económicos  aunque  I  a  gue-

r ra  en  s í  es  un  fenómeno po l  í t i co  pues  hay  una  fa r , r i l  i a  que

es tá  s iendo  v íc t ima de l  en f ren tamien to  de  lOs  g rupcs  a rmados

en  v ias  de  me jo ra r  la  s i tuac ión  de l  pa ís  se9ún  sus  idea l  es ;

a fec tando  g randemente  la  economÍa  ya  que  los  daños  ocas iona-
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CAP ITULO

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5- l  Conc lus iones

Después de ana l izar  una muest ra  de los  cuentos "H is tor ias

s in  cuento"  se lecc ionado uno por  año con e l  ob je to  de perc i -

b i r  la  evo luc ión de la  nar ra t iva  de l  escr i to r  se  conc luye

que:

l .  Dav id  Escobar  Gal indo es  un nar rador  fecundo,  y  d€

una pasmosa fac i l idad para  e l  o f ic io  de escr i to r .

Los cuentos de "His tor ias  s in  cuento"  escr i tos  en los

pr imeros años de l  conf l i c to  no re f le jan la  s i tuac ión

soc io-económica y  po l l t i ca  de l  país .  Soh más b ien

cuentos sur rea l  is tas  y  fantás t icos  a jenos a  nuest ra

rea l  idad.

S in  embargo con los  ú l t imos años hay a lgunas "His to-

r ias  s in  cuento"  que re f le jan p lenamente la  rea l idad

soc i  o -económi .ca i  po l  í t  i ca ,  como en e l  caso de "La nóche

de dragón" ;  o t ros  la  re f le jan de manera t ímida o  par -

c ia l  co fno "E l  ach in"  y  " fuego cruzado" .

En cons iderac ión a  lo  anter io r  no es  vá l ido  a f i rmar

2.

3 .

4.

*-.-;.-
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que e l  escr i to r  sa lvadoreño Dav id  Escobar  Gal indo es-

cr ibe de espa ldas a  la  rea l idad,  una l i te ra tura  nar ra-

t iva  evas ion is ta .

5 .  Par te  de la  obra  nar ra t iva  de l  escr i to r  es tud iada

arranca de sus prop ias  exper ienc ias  es  dec i r  que su

forma de escr ib i r  es  la  concrec ión I  lnguís t ica  de como

él  perc ibe su rea l  idad c i rcunCante .

6.  Los  aspec tos  de  la  rea l idad  sa lvadoreña  que  más  se  re -

f le jan  las  " l l i s to r ias  s in  cuen to"  son ,  en  p r imer  lugar

lo  económico  segu ido  de l  soc ia l  y  en  te rce ra  ins tanc ia

e l  po l í t i co . .

7. 'Los aspectos  económicos re f le iados en "His tor ias  s in

,  cuento"  son:

-  La des igua l  d is t r ibuc ión de los  b ienes

-  E l  a l to  costo  de,  la  v ida

-  Dest rucc ión en la  in f raest ruc tura  económica de l  pa is

8.  Ent re  los  urp . . to ,  soc ia les  que se adv ier ten en "His-

tor ias  s  in  cuento"  se  encuent ra  :

-  Desp lazamiento  de 1a pob lac ión campes ina

-  D iso luc ión de la  in tegr idad fami l  ia r
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-  E l  rec lu tamiento  forzoso

-  Et  incremento de a lgunos v ic ios  como e l  robo y  e I

asa l to .

9 .  Los aspectos  de orden po l i t i co  que se adv ier ten en e l

aná l is is  rea l izado son:

-  V io lac ión en los  derechos humanos

-  Huer te  y  desaparec imiento  de campes inos

-  Conf rontamiento  ideo lóg ico

-  E l  conf l i c to  bé l ico  ent re  dos facc iones.
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5.2 Recomendac iones

a)  A los  c r i t i cos  e  in te lec tua les  de E l  Sa lvaCor

-  Es necesar io  ana l izar  a  fondo Ios  cuentos '  y  en '

genera l  toda la  nar ra t iva  de Dav id  Escobar  Gal in -

do,  para  no caer  en op in iones pre iu ic iadás acer -

ca de l  va lor  de su obra  l i te rar ia  como expres i6n

de la  rea l  idad.

b)  -  A  lós  maest róS de bach i l le ra to  y  un ivers idad

-  Real izar  aná l is is  de los  cuentos de l  autor  es tud ia-

do para  dar le  e l  lugar  adecuado que se merece den-

t ro  de las  le t ras  nac iona les .

c)  A los  es tud iantes  un ivers i ta r ios  de le t ras .

-  Se les  recomienda tomar  como temas de sus tes is

o t ros  aspectos  o  géneros de la  obra  l i te rar ia  de

Dav id  Escobar  Gal  indo para  rec t i f i car  op in iones y

enr iquecer  la  presente  invest igac lón.

+ &  - - ; ,
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ANEXO #  I

H ISTORIAS SIN CUENTO

LA ESFERA

Cruzó  L iv io  de lan te  de  la  puer ta ,  y  e l  o rn i tó logo  apenas  levan-

tó  la  v i s ta  a  t ravés  de  los  g ruesos  an teo jos  nub lados  por  e l

roc ío  de  la  concen t rac ión .  Una  rá faga  de  v ien to  levan tó  los  pa-

pe les  amar i l  l en tos  y  las  fo tos  mu l  t i co lo res  que  se  ap i laban  de-

sordenadamente  en  la  mesa  de  t raba jo .  Sonó  a  pesar  de  su  ino -

cenc ia  como un  v ien to  de  p resag io .  Un  segundo  más  ta rde  L iv io

se  asomó.

-Doc to r  Té l lez  -d i jo ,  sonr iendo- ,  i no  se  ha  te rminado  aún? .

E l  o rn i tó logo  f runc ió  e l  en t res€ jo ,  se  pasó  las  manos  -un  ges-

to  mecán ico -  por  los  fa ldones  de  la  desco lo r ida  chaque ta ,  y

negd  con  un  ademán.

-Entonces segu i remos esperando -No mucho. . .  c la ro .

Iva  a  a l  e jarse,  pero  e l  doctor  Té l  I  ez  I  o  detuvo:

-Aguarda .  D i  I  es  que  me den  un  nuevo  p l  azo .

cá l  cu l  os  de  revers ión .

l ' l o  son  fác i les  los

-No sé -dudó l iv io - ¡  pero  de todas formas les  t ransmi t i ré  su

pedido.

-Cuando ustedes aceptaron par t ic ipar  en mis  exper imentos,  Jo



l es  hab lé  de  una  en t rega  abso lu ta  a l  m ins te r io  de  la  c ienc ia . . .

-Ah ,  doc to r  -sonr ió  L iv io - ,  us ted  sabe  hay  derechos  i r renunc ia -

b l  es .

-0ye ,  L ib io ,  es ta  es  una  p regun ta  persona l :  ¿Tú  qu ie res  vo lve r

a  tu  an t i  guo  es tado?

-Ta l  vez  -d i jo ,  como qu ien  esconde  in tenc iones- .  Después  de

todo ,  yo  s iempre  tuve  dos  persona l idades ,  y  la  ve rdad  es  que

no  me impor ta .  .  .  demas iado .

E l  o rn i tó logo  met ido  a  Mer l ín  sonr ió  a  su  vez ,  y  conc luyó  ha-

c i  endo  eco  a  d i  s tan tes  re f l  ex iones :

-C la ro ,  conoc ida  de  an temano las  respues tas . . .

i  Las  conoc ía  como tú ,  r i d ícu l  o  espéc imen de  una  raza  vo l  adora ,

que .  no  se  res igna  a  vo la r  s in  a las ,  n i  s iqu ie ra  comprender

que  poder  hacer lo  es  e l  s igno  supremo de  la  evo luc ión !  ¿Y

porqué  ex t rañarse? .

Nues t ra  sus tanc  ia  es  una  es fe ra  .  .  .  Una  es fe ra  de  sombra  im-

pene t rab l  e ,  de  I  uz  impenet rab l  e .

-B ien . . .  pe ro  recuerde . . .  segu imos  esperando . . .

Y  e l  doc to r  Té l lez  s in t ió  que  vo lv ían  a  nub la rse  sus  len tes .

Pensaba :  "Es  tan  e f ímero  e l  sueño  de  los  d ioses" .



ANEX0 t ' l o .  2

} I ISTORIAS SIN CUENTO

EL ACHIN

Por  Dav id  Escobar  Gal indo

los  hombres armados detuv ieron a l  bus,  y  ordenaron que todos

los  pasa jeros  se ba jaran.  Era  a l to  todavía ,  y  a lgunos p inos

desperd igados se agar raban a  los  ter renos ár idos,  con las  ra í -

ces cas i  en e l  a i re .  Un v ientec i to  seco se movía  por  e l  am-

b iente ,  y  t ra ía  dos o lores  cont rar iosr  confund iéndo los  de mane-

ra  turbadora:  e l  de una coc ina cercana donde estuv ieran prepa-

rando a lguna f r i tu ra  con h ierbas aromát icas y  e l  de a lgún an i -

mal  muer to  en e l  fondo de un bar ranco har ía  ya var ios  d ías .  E l

motor is ta  de l  bus -que era .un hombre rechoncho y  moreno,  de me-

d iana v ida y  con var ias  coronas de oro  en los  gruesos d ientes

f ronta les-  ac tuó como s i  aque l lo  fuera  ya una ru t ina .  Hasta

parec ió  sa ludar  con c ier to  conoc imiento  a  uno de los  hombres

armados,  e l  que parecía  d i r ig i r  la  operac i6n.

Luego éste  les  d i jo  a  los  pasa jeros :

-vayan sacando todo lo  que tengan,  y  lo  ponen a l l í  -seña lándo-

les  unos sacos que cargaban los  o t ros-  E l  p is to  en ese,  y

las  o t ras  cosas de va lor  en aque l .



Cada qu i  en  sacaba  a l  gunos  pesos  o  cen tavos .  De  I  as  bo l  sas

t raseras  los  hombres ;  de  en t re  los  pechos ,  en  amar rad i jos  con

pañue los ,  l as  mu je res .  Una  que  l l evaba  una  car te ra  empezó  a

g imotear .

-¿A vos  que  te  pasa?  - le  p regun tó  uno  de  los  hombres  a rmados .

-Es  e l  p i s to  de  un  te r ren i to  que  acabo  de  vender  en  San  Ignac io .

-A  ver ,  enseña

E l la  sacó  de  la

rosa ;  y  é l  tomó

cuan tos .

- le  d i jo  e l  hombre .

car te ra  un  fa jo  de  b i  I  I  e tes

e l  fa jo ,  con t6  los  b i l l e tes

con  mano temb lo -

y  le  devo l  v ió  unos

t

t

-Má,  para  que  no  I  l o rés  - le  d i jo ,  se r io .

E l la  5 in  de ja r  de  l l o ra r ,  se  apar tó ,  como s i  todo  aque l lo  fue -

ra  una  b roma demas iado  pesada .  A l  go  ba l  buc ía  de  su  ma l  a  suer -

te ,  de  su  d i f i cu l tosa  v ida ,  de  la  go lp iza  que  seguramente  iba

a  dar le  e l  mar ido ,  gu€  hab ía  perd ido  e l  t raba jo  de  t rac to r i s ta

y  esperaba  en  una  hamaca e l  resu l tado  de l  negoc io .

Uno  de  los  hombres  sub ió  a  la  par r i l l a  de l  bus ,  donde  hab ía

unos  bu l  tos .

- iDe  qu ién  es  es to?  -p regun tó .



- l ' l ío  -d i jo  una señora gorda y  ent rada en años- :  son puros t i l i -

ches que l levo para  la  casa,  porgue ya nos t ras ladamos a  San

Salvador . . .

Abr ió  e l  hombre e l  bu l to ,  y  en rea l idad eran cosas cas i  inser -

v ib les .  Sac6 una cacero la  despor t i l lada,  y  se  la  t i ró  a  uno

de los  que es taba en t ie r ra :

-Puede serv i  r  -exp l  i  có .

La señora no d i jo  nada.

-¿Y esto? -pregunt6 .

-Mío -d i jo  un muchacho como de d iec isé is  años,  cuya crencha

hi rsuta  le  comía toda la  f rente .

-Una 'gu i tar ra  -coment6 e l  que inspecc ionaba-  iSos cantante?

-Toco en baut izos  o  en casor ios  -d i jo  e l .  c ipotón,  r iéndose y

I  uego exp l  i  có-  :  Bueno donde cae.  .  .  A  veces,  yo  so l  o

La señora gora  lo  mi ró ,  como d ic iendo:

-Cál la te .

Só lo  quedaba un pequeño bu l to :



-Eso  es  lo  mío  -d i jo  e l  hombre  que  parec ía  muy  t ranqu i lo ,  aun-

que  las  manos ,  met idas  en  las  bo lsas ,  lo  t ra i c ionaban .

So¡ r ló  una  rá faga  de  a i re ,  gu€  t ra jo  la  tu fa rada  de l  fondo  de l

bar ranco ,  y  muchos  se  taparon  las  nar i ces .  Una  muchacha  joven-

c  i  ta  ,  embarazada ,  tuvo  una  náusea ,  y  se  apar tó  a  vomi  ta r .  Pe-

ro  e l  a i re  e ra  l i ge ro ,  y  ráp idamente  se  l l evó  e l  go lpe  de  ma l

o lo r .

- iQue  es tocada !  -d i jo  e l  moto r i s ta ,  r i 6ndose .

Ar r iba ,  e l  hombre  abr ía  e l  ú l t imo  bu l to .

-Es  ropa  -exp l i có  e l  dueño ,  s in  que  le  p regun ta ran .

- iTuya?

- iQué va  a  se r  mía :  S i  hay  tamb ién  naguas  y  fondos  de  mu je r . . .

Se  escaparon  a l  gunas  r i  sas .  E l  c i  po tón  de  I  a  gu i . ta r ra  se  re ía

a  carca jadas  espasmód icas ,  mos t rando  una  den tadura  dañada  y

d ispare ia .  E ra  muy  de lgado ,  y  a  pesar  de  la  edad ,  las  a r rugas

de  la  p ie l  quemada,por  so les  inc lementes  se  le  d ibu jaban  en

los  o jos  y  jun to  a  las  comisuras  de  los  lab ios .  La  señora  gor -

da  I  e  m i  ró  con  desdén ,  como d ic iendo :

- iS i  j ue ras  m i  h i jo  ya  te  v ie ra  enseñado  a  res 'pe ta r !
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-¿Y en tonces?  -p regun tó  e l  que  reg i  s t raba .

-La  I  I  evaba  para  vender l  a  a l  Poy .

-Es  nueva  -d i jo  e l  de  a r r iba .  -Nuevec i ta  -ac la ró  ráp idamente

e l  dueño .

-¿Y no  la  vend is te?  Ah í  hay  buena  p laza  los  domingos . . .

-Pero  la  gen te  no  t iene  p is to  en  es tos  d ías  -se  que jó  e l  hom-

bre ,  sacándose  las  manos  sudorosas  de  las  bo lsas -

-Nos  vamos a  I  I  evar  es to  -d i  j o  e l  de  a r r i  ba .

-Bueno  -acep t6 -  aunque  me quedo  s in  nada .

-Pero  vos  es tán  joven ,  y  sos  hombre  -d i jo  e l  de  a r r iba .

-Pues  eso  s  í .

-Ya  s tuvo ,  vámonos  -d l  j o  uno  de  e l  I  os .

- iYa  nos  podemos i r?  -p regun tó  obsequ iosamente  e l  moto r i s ta .

-Váyanse.

-Sa lú  - les  d i jo  e l  de la  gu i tar ra ,  r iéndose.

Todos sub ieron a l  bus,  que s igu ió  la  car re tera  hac ia  aba jo ,
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t raqueando.  A lgunos cuch lcheaban.  Era  cosa de cas i  todas las

yeces.  La nuchach i ta  embarazada lba muy pá l ida .  Y e l  dueño

del  a tado de ropar  s€ toc6 mecánlcamente las  pantor r i l las  su-

dorosas,  donde l leva a lgo b ien amarado;  y  luego pres iónó las

sue las  de los  zapatos.  Y pens6:  "Hoy s l  van b ien seguFosr

t res  mi l  pes l tos  de la  venta . . .  A  no ser  que más aba jo . . .  uy

sacud ló  la  cabeza para  no lmaginarse nada malo ,  porque podr ía

ser  de ma I  ag l le ro  .

.tü'*¿



ANEX0 No.

HISTORIAS SIN CUENTO

EL CLAVO MOHOSO

Por  Dav id  Escobar  Ga l  indo

Había  l l ov ido  mucho  aque l  i nv ie rno ,  y  la  humedad invad ía  pau-

I  a  t i  namente  I  a  casa ,  como huésped  i  nexorab l  e .  un  sop l  o  he l  ado

-que  cor r ía  l i ge ro  en t re  las  p ie rnas-  daba  la  sensac ión  de  que

duendes  a te r idos  quer ían  log ra r  e l  cá l  i do  re fug io  de  la  ce rca-

n ía  humana.  Y  por  eso  carmen y  Fe l ipa  temb laban  de  p ron to ,  co -

mo s i  fue ran  ob je to  de  una  poses ión  fugaz  e  inqu ie tan te ,  de ' la

que  no  pod ían  escapar  s ino  quedándose  inmóv i les ,  como es ta tuas

de  un  secre to  ja rd ín ,  fan tasma l  y  ca l  I  ado .

A l  mor i r  su  padre  -un  hombre  seco ,  d is tan te  y  descon f iado  has-

ta  la  obses ión-  quedaron  e l las  dos ,  so l te ras ,  en  la  casa ,  due-

ñas  y  señoras  de l  g ran  espac io  penumbroso  y  vac ío .  E l  padre

1  es  hab ía  ahuyen tado  todos  I  os  pos i  b l  es  p re tend i  en tes ,  d i  c i  en -

do ,  s in  ambag€s ,  que  é l  no  es taba  d ispues to  a  mantener  "con  su

p i  s to ,  QU€ tan to  l  e  hab ía  cos tado"  a  n i  ngún  ex t raño ;  y  e l  r  as ,

en tonces ,  gu€  no  ten ían  regazo  de  madre  donde  i r  a  apac iguar

e l  pesar  de l  a i s lamien to ,  se  a t rev ían  -y  e ra  a  los  más  que  se

at rev ían-  a  murmurar ,  cas i  en leve y  do lor ido co I 'Con eso

nos  es tá  d ic iendo  que  sd lo  por  in te rés  puede scarnds^ . . .  "



Y 
' l a  

ve rdad  es  que  las  pobres  no  pod ían  mos t ra r  n i  be l  l eza  n i

g rac ia ,  po r  su  apar ienc ia  en fe rmiza ,  heredada  de  la  madre ,  gue

mur ió  de  unas  f ieb res  pern ic iosas ;  y  en  cuan to  a  manera  de  ser ,

a l lá  en  e l  fondo ,  sus  esp í r i tus  pugnaban  por  desar ro l la r  l a

f i  b rosa  tozudez  de l  padre ,  pe ro  e l  i  n ten to  s  i  empre  resu l  taba

en  vano ,  porque  es taban  como so te r radas  por  aque l  1  a  vo l  un tad

super io r ,  QU€ o f rec ía  con  f recuenc ia  desa ta r  su  t remenda 1  I  uv ia

de  b íb l i co  g ran izo .

D inero  s í  ten ía ,  y  en  abundanc ia ,  don  Adr ián  Godínez ,  pero  los

que  conoc ían  e l  r i tmo  y  los  per f i l es  de  su  v ida  pensaban  de

seguro  que  é l  hab ía  co locado  su  r iqueza  en  un  lugar  muy  le jano

de  su  d ia r io  v i v i r .  Comenzó  vend iendo  cueros  cu r t ' i dos ; ' l  uego

ins ta ló  su  p rop ia  cu r t iembre ;  ! ,  más  ta rde ,  porque  en  es to  e ra

cau to  y  pars imon ioso ,  levan tó  una  verdadera  empresa  de  p roce-

sami  en to  de  cueros ,  ya  con  I  as  técn i  cas  más  avanzadas .  Se  de-

d icó  en te ramente  a l  negoc io ,  y  como descon f iaba  has ta  de  su

sombra  ,  é l  e ra  dueño ,  geren te ,  con tador  y  represen tan te ,  I  o

cua l  l e  absorb ía  no  só lo  toda  la  energ ía  v i ta l  s ino  que  cons t i -

tu ía  la  ún ica  expans ión  de  su  na tu ra leza  laber ín t i ca  y  m isan-

t róp ica .  L legaba  su  casa  -an t igua  y  s i l enc iosa-  pasadas  las

nueve  de  la  noche ,  y  las  h i jas  apagaban  de  inmed ia to  e l  te le -

v i so r  donde  es taban  v iendo  la  te lenove la ,  y  le  se rv ían ,  so l  í -

c i tas ,  l a  cena  f ruga l :  una  c i ¡charada  de  f r i j o les  b ien  f r i tos ,

un  pedazo  de  queso  seco ,  una  to r t i  l ' l a  tos tada  y  una  taza  de



ca fé  para  que  no  le  qu i ta ra  e l  sueño .  E l  l as  m i raba  a  veces ,

de  sos layo ,  y  pensaba ,  qu izás :  "Es tas  muchachas  no  t ienen  n in -

guna  hab i l  i dad  para  la  v ida  3  cua lqu ie ra  se r ía  bueno  para  enga-

ñar l  as .  .  .  "  Y  en tonces  una  tenue  sonr i  sa ,  mezc l  a  de  car i  ño  i  ns

t i  n t i  vo  y  de  compas ión  I  a rva r i  a ,  e ra  toda  su  man i  fes tac ión  pa-

te rna l  .  E l  I  as  sonre ían  tamb i  én ,  como por  re f l  e jo ,  po rque  a l  I  á

en  la  p ro fund idad  de  sus  mentes  so juzgadas  - tan  en  la  p ro fun-

d idad  que  n i  se  daban  cuen ta -  se  mov ía  con t ra  é l  una  marea  de

rencores .

Fe l ipa  e ra  un  año  menor  que  carmen,  pero  en  rea l idad  parec ían

gemelas .  De  vez  en  cuando  Fe l ipa  se  p in taba  un  poco  las  me j i -

l l as ,  y  Carmen rezongaba ,  a  med ia  voz :

-Se  c ree  más  joven  y  más  bon i ta . . .

- iQué  d ice?  -p regun taba  de  inmed ia to  la  hermana,  que  hab ía  o í -

do  muy  b ien .

-Nada .

-Más joven soy¡  rá l  bon i ta ,  no sé. . .  En lo  ún ico que us ted me

gana es en e l  nombre. . .  iPero  qué cu lpa tengo yo de que una

abuela  que n i  s iqu iera  conoc imos se I  lamara Fe l  ipa?

-Más  joven ,  s  í .  Once  meses  ,



-Lu te  d ice  tengo

d  i  rec  tamen te  a  I

Ca  rmen .

f i na  la  p ie l  -ag regaba  Fe l ipa ,  a lud iendo  in -

as  marcas  v i  s ib l  es  de  acn6  en  e l  ros t ro  de

- iLu te  d ice :  . . .  iCómo es  eso? . . .  iE leu te r io  d i jo :  . . .  - y  re -

marcaba  la  pa labra  "d i jo " ,  que  le  do l ía  tan to  a  Carmen,  poF-

que  E leu te r io  la  v i s i tó  só lo  un  par  de  veces ,  hac ía  bas tan tes

años .

Y  es  que  los  años  pasaron  por  ah í ,  escur r iéndose  como los  duen-

des  de l  i nv ie rno ,  s ln  poder  ha ' l  l a r  as i lo  en  los  inmóv i les  y  te -

merosos  cuerpos .  Hoy  los  años  e ran  "e l  t i empo" ,  ese  t iempo

que se  las  es taba  comiendo  s in  remed io  y  ya  s in  d is imu lo .  E l

m ismo que  a l  f i n  dob ló  a  su  padre ,  QU€ se  fue  de  p r i sa ,  s in  de-

sar rugar  e l  ges to ,  de  un  cáncer  en  e l  h ígado ,  que  no  d io  n in -

guna  a la rma p rev ia ,  como para  es ta r  a  tono  - "mur ió  en  su  ley " -

d i jd  ma l  i c iosamente  una  buena  vec ina  -con  la  con tumaz  descon-

f i  a  nza  de l  señor .

Ca  rmen

con  qué

par0n ,

t ím idas

goc io ,

vend  i  do

d  i  ne ro

y  Fe l  i  pa  se  ha l  I  a ron  de  p ron to

con taban  para  v i v i  r ,  cues t ión

la  neces idad  d .e  saber

I  a  que  jamás  se 'ocu-

en

de

ni  s iqu iera , inc identa lmente .  Y,  a l  hacer  las  pr imeras,

e  ineptas  indagac iones,  v in ieron las  sorpresas:  e l  ne-

qu ién sabe por  qué sospechosa co inc idenc ia ,  había  s ido

por  su padre unos d ías  antes  de su deceso,  y  par te  de l

es taba co locado en un banco,  de modo ta l  que les  prove-



yera  una  ren ta  v i  ta l  i c ia .  5e  t ra taba  de  una  pequeña  can t idad

para  cada  una ,  de  modo que  pud ie ran  v iv i r  en  fo rma modes ta  pe-

ro  segura .  Y  en  cuan to  a  la  casa ,  desde  hac ía  t i empo ten ía

d  i  spues to  que  gozaran  de ' l  usu f ruc to ,  ya  que  I  a  nuda  p rop i  edad

per tenec ía  a  una  ins t i tuc ión  de  bene f i c ienc ia  para  anc ianos ,

de  I  a  cua l  e l  I  as  tampoco  oyeron  hab l  a r  nunca .  .  .

Se  mi ra ron ,  comprend ie ron  y  acep ta ron ,  quer iéndose  dec i r ,  s in

acabar  de  dec i r lo ,  po r  un  temor  reverenc ia l  que  n i  l a  muer te

d is ipaba :  " iEs  pos ib le  que  es to  se  todo  lo  que  nos  queda?

Y o ían ,  a l lá  en  la  oquedad  de  sus  conc ienc ias ,  un  eco  muy  co-

noc ido :  "Yo  no  he  t raba jado  para  mantener  a  n ingún  ex t raño . . . , ,

Y  lo  que  h ic ie ronr  pdsados  los  nueve  d ías ,  fue  no  vo lve r  a  men

c ionar  a  su  padre ,  aunque  su  sombra  s ' i gu ie ra  tan  v i va .

Aque l  i nv ie rno  l l ov ió  mucho .  Hac ía  ya  qu ince  años  de  la  muer -

te  d¿  don  Adr ián .  ca rmen y  Fe l  i pa ,  en t radas  en  la  anc ian idad ,

acaso  p rematu ramente ,  ya  no  ten ían  vo lun tad  n i  pa ra  I  imp ia r  la

casa .  Un  a i re  de  abandono,  de  ine rc ia ,  de  absurdo  mis te r io ,

vo l  aba  en t re  I  as  s i  I  I  as  desordenadas .  E l  cuar to  de l  padre ,

que  quedó  como é l  l o  de ja ra ,  has ta  con  su  bac in ica  y  su  g ran

rad io  de  an tes ,  ten ía  a lgunas  go te ras ,  que  humedec ían  las  pa-

redes .

E l las  qu izás  no  se  daban  cuen ta ,  po rque  la  humedad,  a l1 í ,  mos-

t raba  c ie r ta  pars imon ia  ins id iosa ,  no  se  mos t raba  en  chor ros



de la to res .  Pero  una  ta rde  Fe l  i pa  en t ró ,  a l  o í r  un  d isc re to

ru ido .  La  pared  que  es taba  jun to  a  la  cabecera  de  la  cama mos-

t raba  manchas  negruzcas ,  y  supuraba  como una  p ie l  en fe rma.

A l l í  co lgaba ,  en  p recar io  equ l l i b r io ,  un  co razón  de  Jesús  l l e -

nó  de  te la rañas .  La  humedad hab ía  invad ido  e l  ros t ro  de  la

imagen.  Fe l  i pa  tuvo  un  esca lo f r ío ,  y  se  a rzó  para  qu i ta r  e l

cuadro ,  con  mano temb l  o rosa  .  A l  qu i  ta r l  o ,  só l  o  quedó  e l  c l  avo

f lo jo  y  cub ie r to  de  moho.  A l  rededor ,  mú l  t i p les  y  f i nas  g r ie -

t ras  daban  la  sensac i6n  de  que  la  pared  es taba  por  desmoronar -

se .  En  un  mov im ien to  re f le jo ,  qu iso  sacar  e l  c lavo ,  y  un  enor

me t rozo  de  t ie r ra  húmeda cayó  sobre  la  cama,  hac iéndo la  c ru -

i  i  r .  Fe l  i  pa  a tón i  ta ,  v lo  en  e l  hueco  una  ca ja  metá l  i  ca ,  to ta l

mente  ennegrec ida ,  y  tuvo  una  v is ión  de  tesoros  y  una  fan tas ía

ins tan tánea  de  bur las  incomprens ib les .  Asp i ró  d i f i cu l tosamente ,

an tes  de  l l amar  a  su  hermana,  y ,  bu jo  los  o jos  l l enos  de  lá -

g r imas ,  una  mueca  de  p ro funda  impotenc i  a  I  e  cuadr i  cu l  ó  I  as

ar rugas .



ANEX0 No.  4

HISTORIAS SIN CUENTO

FUEGO CRUZADO

Por  Dav i  d  Escobar  Ga I  i  ndo

La  ú l t ima  bandada  de  per i cos  se  de tuvo  en  la  ramazón  de l  cona-

cas te ,  y  luego  de  un  segundo  de  s i lenc io  se  oyó  e l  es tamp ido

seco  de  los  d isparos  de  un  cer ro  a  o t ro ,  con  ins is tenc ia  fe roz .

Anse lmo se  asomó a  la  puer ta  de  su  casa  de  co lono ,  y  d i jo :

-Ya  se  es tán  dando ,  o t ra  vue l  ta .  .  .

- i l ' l o  te  sa lgás  tan to ,

t ro - :  Or .  es tas  ba las

- ¡Ah ,  buen ! ,  Ly  ya  no

hombre  en ju to  y  amar i

de  I  as  f i eb res - .  Ya

rayado  e l  esp i  nazo .  .  .

pues - l  e  urg ió  I  a  F lorent i  na  desde aden-

despeni  cadas tamb i  én matan I

voy  a  tener  n i  es ta  d iv ie r ta?  -a1  egó  e l

l l en to ,  a l  que  se  le  no taba  e l  es t rago

las  p i  tas  de  esa  cama v ie ja  me t ienen

Só lo  la  hamaca aguan to . . .

venía  cor r iendo en,ese ins tante  un hombre por  ent re  unos zaca-

ta les ,  apar tando con e l  cuerpo z igzagueante  y  torpe las  maco-

l las  h i r ien tes ,  como s i  fuera  la  proa de una canoa en loquec i -

da.  Anse lmo apuño I  os  o jos  para  ver  mejor .



2

- iCompadre  Tu l  i o l  -d i j o ,  so rp rend ido ,  s in  moverse .

E l  hombre  t ra ía  un  b razo  desga jado  y  sangr ien to ,  y  acezaba  de

ta l  modo que  no  pod ía  hab la r .  La  F lo ren t ina  sa l  i ó ,  asus tada ,

an te  e l  ru ido  de  la  angus t iosa  car re ra  sobre  la  t i e r ra  de l  pa -

t io ,  reseca  y  I  i  sa  de  tan to  bar r i  do .

-  i  Compadr i  to  I  , Zqué  I  e  pasó?

- Iba  por  ah í ,  y  me a lcanz6  e l  ra fagueo . . .  d i j o  Tu l io ,  con  r i c -

tus  do l ien te  y  ago tado  que  le  de jaba  en t reab ie r ta  la  boca  ca-

s i  s in  d ien tes ,  pese  a  la  no to r ia  juven tud- .  i un  fuego  c ruza-

do ,  un  fuego  c ruzado  !  - rep i  t i ó ,  an tes  de  des l  i  za rse  a l  sue l  o ,

s in  fue rzas .

-  i  T raé  e l  ta  r ro  de

co l  y  los  t rapos l

por  na tu ra l  eza .  y

to .

que  voy  yo  por  e l  poqu i to  de  a l -

F lo ren t ina  a  su  mar ido ,  len to

un poco más el  sus-

agua,  vos ,

-o rdehó  I  a

qu i  zás  ahora

s!&W¿
Anselmo se quedó v iendo a  Tu l io ,  apenas sost$ f tdg:goÉi r ' ta  hor -

queta ,  a  la  par  de  la  la  humedad verdosa  de l  agua  d ia r ia  der

n ix tama l  .  Luego ,  con  la  pachor ra  de  sus  ca l  en tu ras  co t id ianas

que lo  hacían a  veces amarrarse una toa l la  a l rededor  de la  ca-

beza toda la  tarder  s€  fue a  t raer  un poc i l lo  de agua turb ia .

- iNo ,  te re rgo ,  de  la  de l  ba lde ! - l  e  rec l  am6 I  a  F l  o ren t i  na  r  cu -



yo  g rueso  cuerpo  ten ía  I  a  hue l  I  a  de  mú l  t i  p l  es  par tos  i  nú t i  I  es ,

porque  só lo  un  c ipo te  se  le  hab ía  c r iado ,  de  los  s ie te  u  ocho

que  tuv ie ra  cada  uno  de  d is t in to  hombre ;  y  ese  ún ico r  QU€ no

era  de  Anse lmo,  es taba  con  la  abue la ,  l a  nana  de l  ta ta .

- i Jummmmml  -h izo  e l  he r ido ,  con  angus t ia  ronca .

- iApurá te ,  pues ,  QU€ e l  compadre  se  v ' i r  en  sangre !

- ¡E l  compadre !  -d i jo  Anse lmo,  con  s iseo  en t re  d ien tes .

La  mu je r  le  acabó  de  desgar ra r  la  camisa  suc ia ,  y  se  apar tó  un

poco ,  m ien t ras  se  le  engrandec ían  los  o jos  ch iqu i tos  y  jun tos ,

a l  ve r  que  e l  ba lazo  le  hab ía  deshecho  e l  hombro  i zqu ie rdo .  Se

le  ve ía  e l  hueso ,  has ta  la  c lav ícu la ,  en t re  la  ca rne  ro ja  y

ab i  e r ta .  un  gemido  denso  I  e  hac ía  gárgaras  I  as t imeras  en  e l

ga l i l l o  a l  compadre .  E l la  le  echó  con  cu idado  un  poco  de  a l -

coho : l  ,  sobre  e l  desgar rami  en to  i  n fo rme,  y  só l  o  se  der ramó en

un  f lu ido  sangu ino len to ,  €n  tan to  e l  he r ido  se  a rqueaba  de  do-

I  o r .

- iMe l i s ia ron  esos  h i jos  de  la  g ran . . .  I  -d i j o  apenas  Tu l io ,

en  un  susur ro  en t recor tado ,  que  le  conv i r t i ó  la  ' p r t  en  una

burbu ja  es  pesa  .

-¿Y qu iénes  fueron?  -p regun tó  Anse lmo,  impáv ido .



- ¡Y  qué  var  saber ,  hombre ,  s l  no  d ice  que  fue  un  fuego  c ruza-

do ,  no  o ís tes : . . . .

Y  Tu l io  en tonces  se  desmayó de l  todo ,  porque  además se  no taba

la  deb i l  i dad  de  su  cons t i  tuc ión  en  las  cos t i  I  l as  es t rechas  y

v is ib les  en  la  f rag i l  i dad  de  los  m iembros .

Una ga l  I  i na  que  es taba  cerca ,  pFeparando  s i  n ido  noc tu rno ,  a -

I  e teó ,  a l  I  adearse  e l  cuerpo  exán jme.

- iQué  s i  I  i  hhbrán  acabado  las  p i las?  -comentó  Anse lmo,  como

para  s í  m ismo,  med io  inc l inándose  sobre  e l  cuerpo  seco  y  t i e -

r roso .

- iVu ' i r  a  av isa r le  a l  mandador !  -exc lamó la  mu je r ,  so focada .

-¿Y é l ' que  va 'hacer r  QU€rs  doc to r?  -d i jo  e l  hombre ,  con  t ran-

qu i lo  sa rcasmo- .  Amás  de  que  no  sabemos qué  le  pasó . . .  n i

cómo.  .  .  ,  n l  con  qu iénes .  . .

- iCómo es  eso  que  no  sabemos,  vos? . . .  iQue  no  los  v i s tes  sa l i r

de  los  matochos  en t re  la  d isparaz6n? . . .

-Yo  só lo  lo  v ide  sa l i r . . .  Pero  no  sé  por  qué  n i  cómo lo  ra fa -

gu ia ron . . .

La  F lo ren t ina ,  a  pesar  de  su  c rédu la  s impat fa  por  e l  compadre ,



se  quedó  cav i losa .  Y  es  que  e l  compadre  e ra  buena  gen te ,  de -

c idor  y  se rv ic ia l ,  sobre  todo  con  las  mu je res ,  pe ro  desde  ha-

c ía  unas  semanas  andaba  de  un  lado  para  o t ro ,  de jándose  ver  sÉ

lo  por  ra tos ,  y  a lgo  as í  como escond iéndose  en  los  montes .

La  comadre  dec ía  que  porque  e l  mandador  - "un  igua lado ,  con  mon

tu ra  y  espue las  de  pa t rón" -  no  quer ía  dar le  t raba jo ,  basado  en

esos  dec i res  de  que  Tu l io  e ra  un  levan t ísco ,  que  andaba  a lebres

tando  a  los  buenos  co lonos  para  que  p id ie ran  las  ta reas  que

les  hab ían  dado  s iempre  para  sembrar  su  ma ic i to ,  y  que  hoy  iban

a  ser  ocupadas  para  caña ,  por  la  hac ienda .  y  e l  hombre  se  iba

a  los  montes ,  dec ía  la  comadre ,  ladeando  los  o jos ,  y  to rc iendo

e l  ta l  l e  de  pa ja r i ta  en te le r ida ,  a  ve r  s i  cog ía  a lgún  gar robo ,

s iqu ie ra . . .

-Y  en tonces ,  iqu i  hacemos? -d i jo  la  F ro ren t ina ,  ya  s in  mucha

energ fa  después  de  p .ensar ,  y  d i r ig iéndose  d i rec tamente  a  An-

se lmor  QU€ seg ía  qu ie to  en  su  seren idad  imper tu rbab l  e  de  hom-

bre  que  t iene  var ios  mot i vos  para  quedarse  as í .

-Ent rémolo ,  por  lo  menos - respondió  ér ,  s in  mover  un dedo.

La mujer  cog ió  e l  cuerpó por  las  ax i ras ,  pero  un que j ido pro-

fundo la  ami lanó.

- iEs tá  s in  sént ido,  pero  s iente . . .  !  -conc luyó,  como poseída

de pronto  por  un escrúpu lo  de supers t ic ión.



-Vos  es tás  amishada  por

no  ocu l  taba  una  c i  e r ta

que  parec ía  un  cone jo

ba  más  der rengado  que

el  sangrer ío  - rep l  i  có  e l

sa t is facc ión por  ver  as í

ar isco en la  normal  idad,  y

un taburete  v ie jo .

hombre ,  que

a l  compadre ,

que  hoy  es ta -

-Es que pesa,  con I  o  sequ i  to  qu 'es .  .  .

-  i  Pres tá  !

Y Anse lmor  QU€ ten ía  un  nuevo  resp landor  de  ca len tu ra  en  los

o ios ,  a r ras t ró  e l  cuerpo  de l  compadre  hac ia  aden t ro ,  s in  f i j a r

se  en  I  os  p ro l  ongados  I  amentos .

- iPobrec i to l  -g imotéó  la  comadre ,  l imp iándose  la  nar i z  con  e l

pedazo  de  de l  an ta l  .

Lo  sub ib  é l  a  su  p rop ia  cama de  p i ta ,  y  se  le  quedó  mi rando .

A l  I  í ,  mor i  bundo  I  o  más  p robab l  e ,  es taba  Tu l  i o ,  ese  hombrec i  to

que  su  mu je r  le  pon ía  s iempre  como e jemp lo ,  po r  cachero  y  por

incansab le .  " ¡Y  vos  - le  dec ía  e l la -  que  só lo  sos  ca len tu ras l "

"Vaya ,  pues  -se  respond ía  é l  ahora - ,  y  yo  con  mis  ca len tu ras

tengo  que  levan ta r lo  de l  pu ro  sue lo ,  po rque  lo  reven ta ron  todo

por  andar  sa l tando  mato r ra les  como cone jo . . . r '

- vu ' i r  a  av isa r le  me jo r  a  la  comadre  E lba  -d i jo  la  mu je r r  € r -

cend i  endo  e l  cand i  I  y  pon i  éndo l  o  sobre  una  tab l  a  amar rada  en-

t re  dos  horcones  de  aden t ro .



- iHas ta  Po t re ro  Grande?  -1e  p regun tó  e l  hombre .

-A  mí  caminar  de  noche  no  mi  asus ta ,  ya  sabés . . .  iYo  me l l evo

mi  es tamp i  ta  de  San  Jorge ,  y  ya 's tuvo :  .  .  .

Se  fue  la  mu je r ,  s in  más .  Por  fo r tuna ,  e l  c ie lo  empezaba  a

c la rear  de  es t re l las ,  y  e l  camino  se  mi raba  b ien .  E l  compadre

Tu l io  ya  no  se  que jaba ,  s ino  que  hab laba  qued i to ,  temb lo roso ,

como en  sa lmod ia ,  en t re  regurg i  tac iones  espumosas .  Era  una

je r i  gonza  i  n te rmi  nab l  e ,  en  I  a  que  sobrenadaban a l  gunos  nombres  .

Luego  e l  hab la r  se  le  h izo  más  fuer te ,  pe ro  de l  todo  in in te l i -

g ib le .

Anse lmo,  qu i  zás  temeroso ,  sa l  i ó  a l  caed i  zo .  A fuera  e l  s i  I  en -

c io  es taba  marcado ,  como s iempre ,  de  inconexos  ru idos .  Unas

sombrar  se  acercaron  de  súb i to ,  po r  e l  l ado  más  tup ido  de l  za -

ca ta l .  E ran  hombres  b ien  a rmados .

-Aqu í  tenés  a  Tu l  i o ,  i veá?

-E l  v ino ,  todo  f regado .

-¿Y nu 'ha  pasado  nad i  e  más  después  de l  ve rgaceo?

-No.

-¿Y aqué l  es tá  desp i  e r to?
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-De l  i  reya.

-¿L i  has entend ido a lgo?

-Es una pura  je r igonza. . .  Como s i  hab lara  en lenguas. . .

- iSos hermano vos?

-Yo ro ,  pero  es te  Tu l lo  fue un t iempo,  y  después se sa l ió . . .

- tNo le  entend is te ,  pu€s?. . .  lDe veras que es tá  b ien hecho le-

ña!  . . .

-Yo d i  go que nutaguanta .

-Pero puede aguantar  unos d fas . . .  i va f ios  a  l levar lo ,  no vaya a

ser  que en e l  de l l r lo !  . . .  iVengan muchachos l

Anse lmo los  nr i ró  cargar lo ,  y  poner lo  en su hamaca,  y  luego ar -

mar  con un vare jón fuer te  la  par ihue la .  V io  con t r is teza la

hamaca de sus ca lenturasr 'y  oyó que a  é l  le  decían:  , ,Vos nurhas

v is to  nada. . .  o  ya  sabés! "  Y desaparec ieron de jando más v ivo

e l  s i lenc lo ,  adent ro  y  a fuera . . .



ANEX0 t ' l o .  5
HISTORIA SIN CUENTO

LA TRAMPA IMAGINARIA

Por  Dav id  Escobar  Ga l  indo

Escocés  con  a f Iua .

-  iCon  auga ,  Har ry?  iEso  es  una  p ro fanac ión l

se  ha  d i l  u ido  as i  tu  gus to?

iDesde cuando

-  Desde  que  me pers igues  por  med io  mundo.

-  iYo?

-  S i ,  tú ,  cobrándonre  es ta  deuda  s in  dec i r lo . . . ,  a l  menos  c la -

ramente .

iEs tás  ebr io  aún  an tes  de  tomar  esa  agua  teñ ida ,  Har ry l  No

de  qué  deuda  es tás  hab lando .  .  .

-  En tonces  deber ía  re f rescar te  I  a  memor ia . .  . ,  s i  pud ie ra  '  '  '

Har ry  beb ió  de  un  sorbo  e l  t ragor  y  los  t rozos  de  h ie lo  le

quemaron  los  lab ios  resecos .  Una  o r la  de  humedad le  b r i l l ó

en  e l  b igo te  ro j i zo  y  g rande .  Los  o ios  se  le  nub la ron '  como

e l  c r i s ta l  esmer i lado  que  ten ía  en f ren te ,  y  e l  pe rsona ie  con

e l  que  hab laba  ya  no  es taba  a l l  i .  Só lo  e l  ba r ténder  se  mov ía

como un  consumado ma l  abar i  s ta .  As í  ven ía  ocur r iendo  s iempre '

desde  que  empezó  aque l  j uego  con fuso  una  noche  en  Es tambu l  '

cuando  la  mu je r  morena  c le  o . ios  pu l  i dos  como ioyas  lo  l l evó  a

su  cuar to  de  ho te l ,  y  é l  se  quedó  a  dormi r  en  e l  l ugar ,  con

se



e l la ,  como acos tado  en  la  tab la  de  una  cas i  i n tang ib le  in t i -

m idad ,  que  lo  sa lvaba  de  hund i rse  en  e l  azogue  de  la  pesad i -

I  1a . . .  Eso  fue ,  por  lo  demás lo  ún ico  med ianamente  coheren te

que  recordó  después  en  e l  i  n te r roga to r io ,  ba io  I  a  I  uz  imp l  a -

cab le  y  b lanca ,  que  parec ía  b ro ta r  de  un  foco  perpe tuo ,  y  en-

t re  I  as  p regun tas  i  ns  i  s ten tes  de  I  os  dos  i  nves t i  gadores  ,  que

se  tu rnaron  duran te  va r ias  jo rnadas ,  has ta  QU€,  con  i  nespera -

do  ges to  de  conmiserac ión ,  lo  de ja ron  I  i b re

Har ry  ten ía  un  secre to ,  e ra  ev iden te ;  i pe ro  cuá l  se r ía?  Sa-

1 ió  a  la  ca l le ,  y  e l  de lgado  f r ío  le  h izo  mete r  las  manos  en

e l  ab r igo ,  que  ya  cor respond ía  a l  avance  de  la  es tac ión .  La

ca l le  es taba  semioscura  y  so l  i t a r ia ,  con  una  lob reguez  in tem-

pora l ,  y  de  p ron to  aque l las  dos  mu je res  en  una  esqu ina  le  pa-

rec ie ron  dos  p resenc ias  cas i  p rov idenc ia l  es .

-  iNo  qu ie res  compañía?

-  l l eces i  to  conversar  un  ra to .  iPuedo?

S i  pagas  e l  t i empo,  S i .

y  acep tamos  g rac iosamente

¿A cuá l  pre f i  e res? Somos ami  gas ,

la  e lecc ión de l  c l  ien te .

-Yo  no  soy  un  c l ien te .  iCuá l  de

-  Yo .

I  as  dos  t i  ene  casa  ?

-  Pues  en tonces ,  I  I  évame a l  I  í . Te  pagaré  la  noche .



-  Sabes  que  es  inv ie rno ,  y  que  las  noches  son  más  la rgas .

-  Es  o toño  todav ía .

La  mu ie r  se  r ió .  E ra  be l la ,  aunque  todo  aque l  a fe i te :n  e l

ros t ro  la  vo lv ía  una  muñeca  inveros fm i l ,  con  c ie r to  a i re  fe l l i

nesco .  Ten ía  e l  pe lo  rub io ,  y  eso  le  agradó  a  Har ry .  No

quer ía  ve r  esa  noche  a  una  morena .  N i  esa  noche ,  n i  n inguna

noche .  Aunque  aqu í  en  Roma,  eso  hub ie ra  s ido  1o  na tu ra l .  A l  -

- i  .guna vez  soñd  con  S i ' l vana  Mangano,  con  sus  p ie rnas  só l idas  y

es ta tuar ias ,  a  med io  hund i  r se  en  e l  pan tano  de  "Ar roz  Amargo"

-  S i  no  fue ra  por  ese  b igo te ,  te  parecer ías  a  Ra f f  Va l lone

-d i  j o  I  a  mu je r ,  tomándo l  o  de l  b razo-  .  iE res  ac to r?

-  Por  supues to  que  no .

-  iEs ta  b ien ! Eres hombre,  y  basta .

-  Tu cuerpo no me impor ta .

-  Ya  veremos ,  ca r ís imo.

Roma,  de  noche ,  t i ene  s in ies t ros  re f le ios  dorados .  Una  imag i -

nac ión  inmemor ia l ,  que  parece  surg i r  de l  a i re  m ismo '  envue lve

I  os  per f i  I  es  de  I  a  c i  udad ,  exa l  tada  y  condenada por  ex t raños

y  exó t i cos  p ro fe tas .  Esa  noche ,  e l  c ie lo  e ra  de  una  tex tu ra



o l  eag i  nosa ,  mórb i  da  ,  t r i  s te .  Har ry  no  I  o  ve ía .  Para  é l  ,

hombre  de  cá lcu los ,  de  s ig i los ,  de  m i radas  d is t ra ídas  sobre

seres  la rgamente  es tud iados  y  segu idos ,  la  rea l  i dad  norma l

resu l tó  cas i  s iempre  un  de ta l le  incómodo i  y ,  desde  aque l la

o t ra  noche ,  cada  d ía  más .  La  mu ie r ,  de  cuerpo  tu rgen te  y  a -

p re tado  en  un  b r i l l an te  ves t ido  de  ca l le ,  p rop io  de  su  o f i c io ,

lo  l l evó  como por  un  laber in to  es t recho ,  o lo roso  a  mohos  pé-

t reos ,  y  lo  h izo  en t ra r  por  una  re ia  ch i r r ian te  y  es t recha .

Har ry  la  de tuvo .

-  ¿T  ienes  escocés?

Una bo te l la  que  me rega ló  un  conde 'd i jo  e l la ,  con  i rón ico

orgu l  I  o - .  Es tá  a  I  a  m i  tad ,  y  se  paga  por  apar te .  .  .

iEs  c la ro l  -d i i o  é1 ,  d isgus tado  por  aque l la  con tab i l i dad

QU€,  después  de  todo  e ra  tan  1óg ica ,  y  en  la  que  an tes  n i

se  f i  j aba .

-  iPero  s i  me caes  b ien ,  a  lo  me io r  la  bebemos g ra t i s l

-  Vamos -d i jo  61 ,  en t rando .

E l  pas i l l o  a l  a i re  I  i b re  e ra  la rgu ís imo.  Hab ía  muchas  puer tas

cer radas .  A l  fondo ,  la  ú l t ima  puer ta  daba  a  un  ia rd ín  que  pa

rec ía  es ta r  en  ru inas .  E l la  abr ió  con  una  l l ave  g rande  y  an-

t igua ,  y  Har ry  pene t16  en  una  amp l ia  hab i tac i6n ,  gu€  e ra  toda



I  a  casa .  Daba  I  a  impres i6n  de  ung  casa  de  muñecas ,  a r reg l  a -

da  por  una  ce les t ina  de  an taño .  En  e l  b iombo que  separaba  la

sa la  de l  do rmi to r lo  luc ían  pá ja ros  y  f l o res  un  ingenuo  exo t i s

mo.  Har ry  se  s in t ió  p reso  en  una  a legor ía  demas iada  a jena  a

la  h is to r ia  de  la  que  neces i taba  hab la r .  Se  qu i tó  e l  ab r igo ,

y  e l la  observó  su  cuerpo  esbe l to  y  muscu loso ,  con  o jos  de  co-

nocedora .  sonr ió ,  sen tándose  con  p rovocador  descu ido  sobre

unos  a lmohadones  que  es taban  es t ra tég icamente  d i  s t r ibu idos

sobre  la  a l fombra .  Har ry  se  de jó  caer  sobre  una  bu taca  des-

teñ lda ,  y  ce r ró  los  o jos .

-  iAh ,  s€  me o lv idaba  que  qu ie res  un  t rago  de  escocés !

-  Con  agua  -d i jo  é1 ,  y  abr ió  len tamente  los  o jos  g r i sáceos .

-  áCon agua  Har ry?

Har ry  se  vo lv ió  con

i  Eso es  una pro fanac i  ón  I

automat ismo largamente prac t i

-  ¿Estás  también aquí?

iQué d ices? - le  pregunt6  la  mujer ,  que t ra ía

con escocés y  e l  o t ro  con campar i .

-  i l , l o  o ís te  esa  voz? lLa  de l  hombre  que  me

!!w
+i

tr\t?
doslKo-s:  uno

pers  i  gue?

cr imen?.  .  . No-  ¿Algu ien te  pers igue?. . .  iHas comet ido un
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eres  es t rangu l  ador  de  mu je res ,  i ve rdad? .  .  .

-  Fue  en  Es tambu l ,  hace  un  año . . .

-  i f 4a tas te  una  mu je r?

-  No .  Pero  qu izás  e l la  me s i rv ió  para  hacer  pos ib le  un  p lan

que  aún  no  comprendo .  .  .  de l  todo .  .  .

-  En tonces . . . ,  i e res  po l  i c ía?

-  No .

-  La  mu je r  beb ió  su  campar i ,  y  se  ex tend ió  sobre  los  a lmoha-

dones .  Creyd  que  es taba  f ren te  a  un  excén t r i co ,  que  nece-

s i  taba  todos  aque l  I  os  p reámbu l  os  imag i  na t i  vos  para  I  I  egar  a

la  s imp le  y  m i lenar ia  exc i tac ión  que  acaba  en  lo  m ismo.

E l  beb ió  tamb ién .  Desde  la  noche  de  Es tambu l  es taba  buscando

I  as  imág i  nes  de  un  sueño .  T ra taba  de  cap tu ra r l  as  con tándose

a  s í  m ismo lo  ocur r ido .

-  E l la  e ra  una  mu je r  de  la  v ida ,  pe ro  con  c ie r to  m is t i c i smo. . .

-  ¿Y qué  r i  tos  p rac t i caba?

-  Era  s imp lemente  como una  emanac ión  de  todo  su  cuerpo .  Una

f raganc ia  como de  ig les ia  muy  an t igua .  Yo  acababa  de  cum-
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p l  i r  una  mis ión  d i f í c i l ,  y  ten ía  todos

br i r  una  red  de  dob les  agen tes . . .

I  os  h i  I  os  para  descu-

-  ¡Ah ,  e res  esp ía1 . . .  iMe  fasc ina  James Bond l . . .

Todo  lo  que  hab ía  l l egado  a  desc i f ra r  es taba  aqu í  -d i io ,  to

cándose  la  s ien - .  Y  e ra  como tener lo  en  una  computadora ,

o rdenado  y  l i s to  para  se r  expues to  en  e l  momento  opor tuno  y

en  e l  I  ugar  opor tuno . .  .  i  En  rea l  i dad  es taba  ce l  eb rando  e l

haber  pod ido  comprender  todas  las  c laves  de  una  red  marav i -

l l osamente  h i lada ,  que  e ra  un  p rod ig io  de  fa lsas  iden t ida -

des  y  con tac tos  s  imp l  es  ,  matemát i  camente  s  i  nc ron i  zados  ,  con

una  a luc inan te  p rec is ión ,  en  Par ís ,  en  Londres ,  en  G inebra ,

en  d iez  c iudades  más1 . . .

-  Pero  tú  es tabas  esa  noche  en  Es tambu l

-  Donde  empezaba  o  te rm inaba  la  t rama. . . , J0  no  sé . . .  E l  hom-

bre  que  fue  mi  ú l t imo  in fo rmador  me la  p resen tó ,  € r  e l  re -

se rvado  de l  res to rán  donde  cenamos. . .  Yo  me fu i  con  e l la ,

a  su  cuar to . . .  E ra  un  lugar  tan  ex t raño  como la  mu ie r . . .

Con  tap ices  de  b r i l l os  ab igar rados ,  ve las  encend idas  en  los

r i  ncones ,  a romas  du l  ces  que  b ro taban  como de  I  a  nada .  .  .

-  iTe  d io  a lgo  de  beber?

-  Le  ped í  un  escocés .  .  .  con  agua .  .  . Yo quer ía  entonces una



noche  de  amor ,  suave  y  reparadora . . .  Me fu i  quedando ,  s in

embargo ,  i  nsens i  b l  emente  dormido ,  con  I  a  conc i  enc ia  de  que

es taba  en t rando  en  una  penumbra  menta l  de l  i c iosa ,  inus i ta -

da ,  con f iab l  e .  .  .  ,en te ramente  con f iab l  e .  .  .

-  Ca  ía  s  en  una  t rampa .  .  .

-  i  Pero  yo  es toy  en t renado  para  res  i  s t i  r  todas  I  as  t rampas  I

Es que te  I  a  pus i  s te  tú  mi  smo.  Habl  as te ,  hab l  as te ,  en e l

ent resueño,  y  de jas te  todas I  as  pa l  abras d i  spersas en aque l

cuar to  que era  tan. . .  i r rea l . . .

iPe ro  e res  una  mu ie r  in te l  i gen te :  ¡ l ' l ás  in te l  i gen te  qu izás

que  los  agen tes  de  la  KGB o  de  la  C IA : . . .  iPorque  es  c ie r -

to : los  h i los  de l  p lan  que  hab ía  descub ie r to  se  so l ta ron '  se

con fund ie ron . . . ,  no  recordaba  rea lmente  nada ! . . .

-  Es que la  t rampa menta l  que te  tend is te  a  t í  mismo'  aceptan

do aque l  encuent ro ,  te  sa l  vó .  l ' las  f  racasado pero es tás  v i  -

vo .

Y I  a  mujer  se  qu i  tó  I  a  pe l  uca,  con fasc i  nante  I  ent i  tud .  Y

una cascada de cabe l los  negros le  cayó sobre los  hombros.

E l la  entonces agregó:

-  iCómo pod las  sa l i r  de  o t ro  modo de l  laber in to  s iendo un do-

b le  agente?. . .



ANEX0 No. 6

LA NOCHE DEL DRAGON

0igan,  ahí  v i  ene e l  " ronco"  l

te  yd ,  por  I  a  puta  i

Por  Dav id  Escobar  Ga l indo

-  iAgachá te ,  vos ,  pe ro  agachá-

-  iCómo suena ,  como que  fuera  z ipe r  ox idado  que  qu is ie ran

abr i r  de  un  so lo l

-  iCa l lá te  vos ,  que  nos  ponés  nerv iosos ,  más  de  lo  que  es ta -

mos l

La  f rase  se  p ie rde  en  la  t ronazón  que  a r rec ia ,  g ran izada  de

d is t in to  ca l  i b re  que  rebo ta  con  fu r ia  en  la  lámina  inv is ib le

de  la  noche ,  oscura  como s i  fue ra  de  inv ie rno ,  t rans f igu rada

de  p ron to  por  la  len ta  luminar ia  de  las  luces  de  benga la ,  .

c ruzada  de  es tamp idos  que  son  los  lengüe tazos  insac iab les  de l

d ragón ,  gFdn izo  negro  de l  i n f ie rno ,  pa l  p i tac ión  de  ca tapu l  tas ,

mano que  abre  has ta  e l  tope  e l  z ipe r  ox idado ,  y  e l  zumb ido  a

ra  s  de  techo  de  I  os  moscar rones  que  vomi  tan .  .  .

-  i  Ya  ,  yd  ,  Che l  i  ta  ,  ca l  má te ,  que  a  noso t ro ya a  pasar

nada I I

-  ¿Y por  qué a  no jo t ros  no?

-  iVos ca l lá te ,  pend€j0 ,  no ves que tu  hermana está  con te len-



que:

iAy ,  V i rgen  Pur ís ima,  m is  c ipo t i l  l os l

¡Ah ,  ro r  Chen ta ,  no  empecés  vos  tamb ién i

La  re f r iega  se  d is tanc ia  un  poco ,  los  he l  i cóp te ros  s iguen  pa-

sando  a l  ras ,  l os  t i ros  se  van  an t ip lano ,  más  Ie ios  vue lve  a
a

abr i rse  e l  z iper r  €r  a lguna esqu ina hay una d isparaz6n nut r i -

da,  como de dos que es tuv ieron f rente  a  f rente ,  menos mal  que

e l los  v iven en mi tad de l  pasa je ,  porque la  t ienda don Luc io

Pérez,  que es tá  en la  o t ra  esqu ina se la  desh ic ieron hoy en

la  mañana,  después de que se la  habían saqueado,  e l  pobre gr i -

taba como loco,  y  en la  o t ra  punta  de l  pasa ie . . .

-  i  Aqáchense,  agánchense I

iLas án imas de l  purgator io l

E l  s i lb ido de la  bomba se desh izo en un ch ingaste  ensordece-

dor ,  y  comenzó de nuevo e l  in tercambio  feroz  de d isparos de

todo ca l  ib re ,  re temblaban las  cana l  e tas ,  sobre I  as  paredes de

afuera  se es t re l laban los  proyect i les ,  iay ,  tD ios ,  un bazucazo

no,  por  favor ,  por  favor l  Vo lv ió  de repente  la  ca lma '  aunque

se seguían oyendo los  re fagueos,  los  mor teros ,  los  t i r i tos

que parecían de iuguete ,  d ivers i6n de n iños mal  vados,  y  un

poco más le ios  la  luz  de bengala ,  cayendo como s i  nada,  So-

bre  aque l la  f ies ta  nocturna de locos que cor r ían de un lado

para o t ro ,  gF i  tá  ndo se,  gr  i  tándo l  es  :



-  ¡  Abran ,  abran ,  o  I  es  vo l  amos  I  a  puer ta  I

i  Puta ,  nos tocó i

iHagamos que no hay nad i  e ' .

-  ¡  Abr  í l  es ,  Tavo ,  gu€  nos  van  a  vo l  a r  I  a  casa ' .  Pero  Tavo  no

se  mov ió ,  e ra  como s i  tuv ie ra  una  p iedra  por  den t ro ,  Io  ten ía

va lo r  de  en f ren ta rse  con  aque l los  hombres  que  e ran  de  los

mismos  que  le  hab ian  despen icado  un  h i io  de l  mango en  que  es -

taba  sub ido ,  con  todo  y  equ ipo ,  en  Pa lo  A l to ,  PoF e1  lado  de

Such i to to ,  y  e l  muchacho  e ra  iovenc i to ,  y  só lo  ten ía  t res  me-

ses  de  es ta r  en  la  p la tada ,  una  de  esas  cosas  que  nunca  se

perdonan ,  por  más  que  le  d igan  a  uno  que  hay  que  perdonar '  s i

has ta  D ios  les  t i ró  l l uv ias  de  fuego  a  los  que  le  desobede-

c ían ,  y  eso  que  todav ía  no  le  hab ian  quebrado  a l  h i i o ,  Qu€

Dios  te  perdone  por  lo  que  es tás  d ic iendo ,  Tavo ,  pues  s i  no

me perdona  me voy  a l  ch imbo le ro . . .

-  iS í  hoy  e l  pu r i t i t o  in f ie rno  es tá  aqu í ' .

La  ba l  acera  h  i  zo  que  los  que  qu  e r ían  en t ra r  se  d  i  spersaran  '

y  los  d isparos  empezaron  a  c ruzarse  ah í  no  más ,  enc im i ta  de

Sus  cabezaS,  como s i  es tUv ie ran  t i rando  desde  a lguna  a l tu ra '

l o  que  e ra  impos ib le ,  po rque  ah í  s6 lo  hab ia  cas i tas  en  f i l a '

tan  apre tadas  que  n i . se  d is t ingu ian  unas  de  o t ras ,  só lo  la  de

I  os  t ' l en  j i va r ,  gu0  I  a  hab ian  p in tado  de  verde  I  imón ,  por  pura

bayuncada ,  porque  se  v ie ra  qu izás  que  ya  I  a  hab ían  pagado ,

porque  e ra  gen te  de  0 r ien te  que  l l egó  con  sus  p is t i l l os  hu-



yendo  de  la  guer ra  im i re ,  pues ,  y  en  qué  iu runera  es taban  me-

t idos  hoy ,  i t s í  s in  dec i r  agua  vd ,  con  todos  esos  band idos  sa-

I  i endo  de  I  os  t ragan tes  1

Hay  una  pausa ,  gu€  aprovechan  para  resp i ra r ,  es tán  ah i . '  i un to

a  las  paredes  más  seguras ,  aunque  por  a r r iba  9ué ,  la  pura  ca -

na le ta ,  s in  más ,  y  en tonceS S ien ten  laS  car re ras  en  e l  techo ,

a l  gunos  agazapados  se  van  des l  i  zando ,  como ga tos  audaces ,  P€-

ro  un  g r i to  de  mando o  a lgo  as í  co inc ide  con  e l  re in i c io  de

la  d isparazón ,  esos  t i r i t os  que  parecen  go tas  fu r iosas  con t ra

la  lámina  de  la  noche ,  y  en t re  med io  los  re tumbos  so lemnes ,

como de  f ies ta  con  p resenc ia  de  au to r idades ,  só lo  que  aqu i  es

una  espec ie  de  t ie r ra  de  nad ie ,  y  todos  es tán  aden t ro ,  ap re -

tu jados ,  a t r i  ncuñados ,  jadean tes  o  como muer tos '  cada  qu ién

a  su  modo,  hay  in f in i tas  maneras  de  agazapar  la  angus t ia ,  de

macera r  e l  m iedo .

-  iAh í  v iene  la  " tuncona ' r  o t ra  vue l ta :

-  i  shhhhh :

-  ¿S iguen  pasando  por  enc ima?

-  iYo  ya  no  o igo  nada ' .

E l  z íper  se  abre  cas i  sobre  sus  cabezaS '  cuán tas  cabezas  no

se  sabe ,  todo  e l  mundo es tá  encer rado '  esperando  que  le  toque ,

ba jando  san tos  para  que  sean  más  los  que  sopor ten '  pa ra  que

a lgo  sop le  en t re  e l  ác ido  sudor ,  s i  es  pos ib le  a lgún  ánge l  '

l os  ánge les ,  s i  andaban  cerca ,  sa l  i e ron  co l  iGeados ,  la  tunco-



na pega  unos  ch i l

v  i  e ran  a r rancando

l idos  que  por

e l  pe l  I  e jo .

a lcanzar l

l a  g ran  v ida ,  como s i  le  es tu-

-  iHoy  s i  nos  va

-  iCa l lá te i

-  ¡  La  rá faga ,

-  üNo oyen  los

pué i

pasos ar r iba?

Pelenguén  e l  mameyazo ,  pero  no  e ra  desde  a r r iba ,  que  en  ese

caso  los  hub ie ra  hecho  po lvo ,  s ino  de  a lgún  lado ,  de  por  a l l

-  iQué  fue?

iDe  por  la  escue la  nueva  t i ra ron ,  es  que  es tá  más  en  a l to ,

és tos  le  l l evan  gana  a  ese  pues to ,  coger ian  la  co lon ia  as í ' .

E l  o t ro  d isparo ,  fue r te ,  v i vo ,  es t remecedor ,  l os  ca l ló ,  y  por

eso  e l  go lpe  de  cos ta l  se  s in t ió  más  cerqu i ta ,  como a  la  PdF,

e l  g r i to  ahogado  de  los  que  iban  todav ía  por  las  cana le tas  se

les  perd ió  en  una  tos  de  po lvo  feo ,  p ícan te ,  l qu i  ho ras  se -

rán? ,  aqu i  e l  t i empo es  pura  pa ia ,  y  e l  re ló  además lo  de ié

a  saber  ónde ,  es ta  noche  qu izás  va  aser  e te rna ,  ro  iodás ,  es

que  as í  como es tamos  has ta  me puedo  o r ina r  de l  sus to ,  s i  yo

ya  me o r iné ,  y  soy  hombre .

Es raro  eso de los  s i lenc ios  repent inos,  como s i  todo se ca l -

mara comple tarnente  un moment i to ,  a  lo  le io t  t {  se  s igue oyen-

do,  a l  I  á  deben de tener  t rambién sus s i l  enc ios  para  coger

a i re ,  aunque e l los  no podían saber lo ,  era  la  segunda noche

v



que pasaban así ,  en d iez  putos  años,  perdonen,  iY  cómo se

les  va a  l lamar?,  mejor  dec i les  nra ld i tos ,  aunque los  mald i -

tos  no son los  años s ino los  hombres,  Ly  las  muJeres dónde

I  as  de jás?

-  iMi  mamá,  Chenta l

-  S i  a  lo  mejor  en Mej icanos la  cosa no es tá  as í .

-  iEs  que lo  que ch inga es  que las  t i razones se oyen por  un

lado y  son por  o t ro i

-  Yo  es toy  pensando  en  mi  hermana,  que  es tá  en fe rma de  los

nerv ios .

-  Pero  la  Zacami l  es tá  más  cén t r i ca ,  y  como e l la  v i ve  en  a l -

to .

-  ¿Y eso  qué?

-  Que es tas  re fagu iadas  son  ba j i tas .

-  ¿Y e l  av ión?

-  i  E l  av i  ón ,  j e fe ,  e l  av i  ón  I

-  iVos  no  hagás  b romas  de  es to ,  p€nde jo i

-  iAy ,  Tavo,  no pe l iés  con e l  c ipote  enque sea es ta  nocheI

-  iCuá l  noche,  s i  es tamos con los  o jos  pe lados?

El  t i ro teo empieza a  ar rec iar  de nuevo,  como s i  v in iera  de

ot ra  o la .  E l  mar  es tá  bravo,  go lpea duro  cont ra  las  paredes



que aguan tan  un  su  poco ,  ipe ro  has ta  cuán to? '  has ta  que  no

les  den  un  vergazo  de  veras ,  üD ios  nos  I  i b re i  i l a  San t ís ima

Vi rgen  nos  favorezca l ,  i san  Judas  Tadeo . . . .1  E l  ru idazo  se

l leva  los  fe rvo rosos  l l amamien tos ,  es tá  más  fuer te  e l  cach im-

baceo ,  yo  nunca  he  pasado  t re i in ta iuno  igua l  '  n i  cuando  e ra

c ipo te ,  que  es  cuando  los  cue tes  se  oyen  más  fuer tes ,  a  saber

por  QU€,  porque  cas i  te  rev ien tan  en  las  manos '  hoy  es  igua l ,

p io r ,  ya  n i  se  sabe  qué  es  lo  p io r .

-  i  Agáchense ,  agánchense  1

-  ¡Es  que  ya  no  aguan to  es ta r  as i l

-  Es to  ya  va  a  pasar ,  m 'h i i i t a l

-  iAh ,  pdp i ,  yo  s ien to  un  pesor  aqu i ' .

-  ¡Che l i ta ,  no  te  vayás  a  Poner  ma l l

-  ¡Es  que  tengo  un  miedo ,  como cuando  me con tabas  aque l  cuen-

to  de l  d ragón .  .  .  I

Cer ró  los  o jos ,  QU€ le  a rd ian  de  l l an to  y  de  po lvo ,  SU h i ia

e ra  tan  f rág i l ,  l a  ve rdad  es  que  no  aguan taba  la  guer ra '  y

más  as i ,  i qué  pod ia  hacer  é l? ,  s i  a  lo  me io r  no  iba  a  amane-

cer  nunca .  .  .


