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INTRODUCCION

Encontrar un nuevo método de analisis, para hacer mas eficaz
la comprension del texto-contexto de cualquier relato, ha sido la

motivacion del grupo para realizar el presente trabajo.

Para todo estudioso de las Letras, es motivo de curiosidad el
hecho de descubrir nuevas formas de analisis para obtener un

provecho cada vez mayor de la lectura de obras literarias.

Por esto, la aplicacion del Analisis estructural, va dirigido a los
educadores y estudiantes de Literatura, a nivel universitario,
quienes a su vez seran portadores y medios de difusion de los
conocimientos obtenidos, a estudiantes del nivel medio. Para
enriquecer la gama de analisis literarios que se han utilizado

convencional y tradicionalmente en nuestro ambiente educativo.

La metodologia empleada para la estructuracion del trabajo,
fue disenada de la siguiente manera: Estudio dirigido, para que las
integrantes del grupo adquirieran el manejo de los conceptos basicos
del analisis en mencioén, se hizo una recopilacion de las teorias que
lo sustentan, de las cuales se presenta una sintesis; luego se
procediéo a la aplicacion de los niveles que conforman el Analisis

estructural, en el cuento “La espada” de Salarrué.
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Con todo lo anterior, el grupo de trabajo enriqueciéo su propio
marco referencial para asi, presentar las conclusiones y

recomendaciones pertinentes al cuerpo del trabajo.

El trabajo esta organizado en cuatro capitulos:

Capitulo I: Planteamiento del problema, que contiene ademas
los objetivos generales y especificos, también la metodologia

utilizada.

Capitulo II: Marco Teorico, donde se da a conocer una sintesis
de las teorias, que la autora del analisis, Helena Beristain (Critica
literaria mexicana), ha considerado importantes y de mayo influencia

en la elaboracion de su guia del analisis estructural.

Capitulo III: Por la naturaleza del problema planteado, que es
descriptivo, este capitulo toma la peculiaridad de presentar la
sintesis bibliografica del texto “Analisis estructural del relato
literario”, de la autora Helena Beristain; y la respectiva aplicacion del
analisis, que el grupo de estudiantes ha realizado en el cuento “La

espada”, de Salarrué.

Capitulo IV: Conclusiones y recomendaciones, que son puntos
de vista propios de las estudiantes del grupo, para que sean

tomados en cuenta por aquellas personas que se interesen en el
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Estudio de este trabajo de graduacion. Para conocer como funciona

la aplicacion del citado analisis.

Posteriormente, se encuentra el apartado de los Anexos: que
contiene la guia del Analisis estructural del relato literario: la muestra

literaria seleccionada para la aplicacion, el cuento “La espada”.

También hay una definicion de términos operativos, que junto con

los anexos deben consultarse constantemente.

Finalmente estan las referencias bibliograficas.

Una limitacion encontrada en la realizacion del trabajo fue la
cantidad considerable de aquellos conceptos basicos, que son
determinantes para manejar las teorias de los niveles del analisis; esto
absorbio la mayor parte del tiempo de las asesorias de la tesis para
después aplicar los conocimientos adquiridos en el cuento y sus

respectivas revisiones.



CAPITULO 1



CAPITULO I 2

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Consideraciones generales:

Si bien es cierto que la aplicacion de un método de analisis
literario no es un problema a investigar, pero la propuesta de un
método para el estudio exhaustivo de cualquier tipo de relato si

constituye un aporte para la resolucion de una problematica en el

area literaria.

En el presente trabajo de tesis, se ha observado que el
problema radica en la aplicacion de otros métodos de analisis
literarios rudimentarios o incompletos, que no globalizan vy
especifican el texto analizado; y poco ayudan al conocimiento de la

estructura que lo caracteriza.

Asi por ejemplo: el analisis sociologico, se dirige hacia el
contexto social; el analisis estilistico, hacia la forma de las
composiciones literarias  (Figuras retoricas, lenguaje, etc.; el
analisis actancial, que caracteriza a los personajes a través de sus
acciones aisladas pero no enmarcandolas en otros niveles del relato

que las contiene.

Por esto el grupo de alumnas, que durante la trayectoria de su

carrera académica en la especialidad de Filosofia y Letras, considera

que para superar la problematica antes mencionadas, puede
lograrse a través del método Analisis estructural del relato literario

de Helena Beristain, que reune diversos diversos niveles de
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aplicabilidad, (nivel morfolégico, sintactico, semantico, retorico,
diegético, discursivo), con su respectiva interrelacion e integracion

en un todo, que es el relato literario privilegiado.

Ademas la aplicabilidad de este analisis esta fundamentada en
un cuerpo teorico de grandes criticos literarios como: Benveniste,
Todorov, Barthes, Bremond, Greimas, Propp, Jacobson, Grupo “M”,
Saussure, etc. Cuyas aportaciones solidifican los elementos que

deben conformar la estructura de todo tipo de relato literario.

Enunciacion del problema:

El problema a investigar consiste en redescubrir la faceta del
escritor salvadoreno, Salvador Salazar Arrué (Salarrué), a través de
la aplicacion del analisis estructural del relato literario al cuento “La
espada”, estableciendo la intima relacion que existe entre la diéresis
del relato y el discurso que la sostiene y el autor como emisor
(semiodtico —pragmatico), que le da expresion y contenido a ese

producto que se llama obra literaria.



OBJETIVOS

Objetivos Generales

Proponer el analisis estructural del relato literario para el

estudio de cualquier tipo de relato.

Conocer algunos de los aportes que la autora del analisis
estructural del relato literario, Helena Beristain, ha retomado
de la teoria de ciertos criticos literarios para fundamentar

dicho analisis.

Conocer la riqueza de datos que posee cada nivel, de la

estructura del cuento “La espada” de Salarrué.

Objetivos Especificos

Determinar cada uno de los niveles en que se divide el analisis
estructural del relato literario que permita el estudio

exhaustivo de cualquier relato.

Identificar e interpretar aquellos conceptos basicos que

conforman el analisis estructural del relato literario.

Extraer de cada una de las aplicaciones de los elementos y
niveles del relato literario, aquellos datos que caractericen la

estructura del cuento “La espada” de Salarrué.



METODOLOGIA

Para proponer la aplicacion del analisis estructural del relato
literario, por ser esta investigacion de naturaleza documental,
bibliografica y descriptiva, en el area de la literatura; la metodologia
empleada para la organizacion del cuerpo del trabajo, fue disenada

de la siguiente manera:

Estudio dirigido para que las integrantes del grupo adquirieran
el manejo de los conceptos basicos del analisis en mencion. Se hizo
una recopilacion de las teorias que lo sustentan, de las cuales se
presenta una sintesis. Luego se procedi6o a la aplicacion de los
niveles que conforman el relato literario, al cuento “La espada” de

Salarrué.

Con todo lo anterior, el grupo de trabajo, enriquecio su marco
referencial y conceptual para asi presentar las conclusiones y

recomendaciones pertinentes, al cuerpo del trabajo.

Para lograr lo anterior se escogiéo como meétodo, el Analisis
estructural del relato literario (con su respectiva guia de analisis), de

la autora Helena Beristain.



CAPITULO 1I

MARCO TEORICO

La autora del Analisis estructural del realto literario,
Helena Beristain, basidose en la teoria y en la metodologia
estructuralista y sobre todo, en los textos y ejemplos de
Hjelmslev, Benveniste, Jakobson, Barthes, Bremond, Greimas,
Genette y el Grupo "M" de la Universidad de Lieja, ha
retomade ciertas nocoiones vy las presenta de acuerdo con
los niveles gque abarcan la historia y el discursoc en un

relato literarico (Ver anexc No. 1).

El analisis estructural de cualquier relato procede por
etapas que corresponden a planos: el primero, la historia,
el plano de la forma, el del contenido; analiza lo
enunciado, la estructura profunda, los hechos relatados, |
Andlisis de funciones y Acciones, en el segundo planoc, el
del discurso, se analizan las relaciones de los signos gue

enuncian los hechos relatados en la historia.

Emile Benveniste fue gquien introdujo los conceptos de
historia y discurso. La historia es lo que los formalistas
rusos (primeros en aislar ambas nociones) llamaron fabula o
0 trama " lo gque efectivamente ocurrid " ( o lo gue pudo
haber ocurrido o podia cocurrir), el discurso es lo que
llamaron argumento. Ambos son, por lo demas elementos

literarios de los
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gue ya se ocupaba la retbérica clisica, en la gue "inventio" mas
o menos correspondia a la primera, y la "dispositio" al segundo

{Todorov) (Beristain, op. cit. p. 27).

Dentro de la historia o diégesis se considera la "trama" o
intriga" : el contenido considerado en el orden légico y tempo
ral gue ofrece dentro del texto literario, es decir, ya con las
transqgresiones del orden gue el narrador haya introducido,y por
filtimo, opuesta, la "fabula" o elaboracidén tedrica que preten
de ser la materia prima de la que supuestamente se partidé para
elaborar la "intriga" o "trama". o sea el mismo contenido de la
intriga, pero resumido en una serie de elementos esenciales dis
puestos en un orden ldgico-cronolégico, gue corresponderia a un
orden de la realidad imaginaria. Construir la fabula permite ha
llar, por contraste, las alteraciones del orden, con fines esté

ticos, de los mismos hechos gue se han producido en la intriga.

Gerard Genette sefiala en la historia o diégesis tres nive
les, cuya determinacidn estd relacionada con la ubicacién del
narrador y con el hecho del juego entre la temporalidad de la

historia vy la del discurso.:
a) El nivel "diegético", gue corresponde a las acciones ficcip

nales primarias.

L) El nivel "extradiegético", gue atafie a la narracidn de las

acciones del nivel diegético y es exterior a los hechos gue



en este ocurren, pues el narrader ("la voz") no participa en

ellos.

¢) El nivel " metadiegético", que implica una narracidn dentro
de otra narracidn, tanto la que simplemente corre a cargo de
un perscna’je, come la denominada construccidén en "abismo",que
superpone el nivel diegético y el extradiegético y gque cons
tituye un segundo grado de ficcionalidad, una ficcidn evo
cada, imaginada o sofada por uno de los protagonistas de o

tra ficcidn o por los del proceso de la enunciacién, gque i

rrumpen en la historia.

Por ésto, la narracidn metadiégesis, dada la oposicién de

su narrador, resulta "intradiegética", (Beristain, op. cit.pag.

27-28).

DETERMINACION DE LAS UNIDADES FUNCIONALES

Brémond y Barthes dieron el nombre de "funciones", Como
Propp, a los mutiﬁos de Tomachevski, que corresponden a las
unidades sintdcticas mds pequefias del relato, que se identifi
can con las propesiciones u oraciones simples y que se clasifi
can, desde el punto de vista de su operatividad, en motivos di
namicos - los gue cambian la situacidn - y motivos estaticos -
los que la modifican-; y desde el punto de vista de las rela
ciones qué establecen entre si, en motivos asociados los que
Barthes llamara Unidades distribucionales: Nudos y catilisis;

y motivos libres, las Unidades integrativas: informaciones e
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Indices o indicioss (Beristain, op. cit. p. 22).

Propp. al estudiar el concepto de funcién, lo considerd el
elemento fundamental y elminimo de la estructura de la narracidn
desde el punto de vista morfoldgico y la entendid como "accidn
de un personaje, definida por su situacidn en el cursc del
relato" y desde el punto de vista de su significacidn en el

desarrolle de la intriga".

IDENTIFICACION Y CLASIFICACION DE LAS FUNCIONES

Las funciones o unidades de sentido, se clasifican
primeramente en dos grandes grupos, seglin terminologia tomada de

Benveniste: Unidades distribucionales y Unidades integrativas.

1.1 Los "nudos" (nlcleos, o funciones cardinales o motivos
asociades ), cuya supresién perturbaria la sucesidn temporal vy

causas de losz hechos.

Todorov los llama " modos de los real " que se perciben

como designando acciones gque verdaderamente han tenide lugar.
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Las acciones son acontecimientos que constituyen la historia. 1/ “Son

acciones expresadas por verbos, en sentido narrativo, cuando suceden

verdaderamente ante el lector, como si este estuviera presente viendo el

escenario donde se desarrolla la trama, o cuando esta accion ha sucedido

antes con las mismas caracteristicas”. 2/

1.2

Las “catalisis, que se ocupan del espacio narrativo entre los nudos,
son acciones discursivas o son acciones menudas que detallan otras

acciones.

El conjunto de los nudos constituye el resumen del desarrollo de la
accion y resulta un simulacro de la obra porque manifiesta su
organizacion interna. La sucesion de los principales constituye
pues, un resumen de la historia, al que se denomina “intriga o

trama”.

Tres nudos al menos (el que inaugura, el que mantiene y el

que cierra la secuencia elegida como alternativa para el

1/ Bazan Levy, José “ Como leer narraciones “ Pag. 28

2/ Bazan Levy, José “Como leer narraciones” Pag. 34
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Desarrollo de la historia), forman una unidad narrativa, de orden superior

al de la funcién, llamada secuencia.

La “secuencia”, esta constituida por la sucesion logico temporal de

nudos vinculados entre si por una relacion de solidaridad.

Las catalisis “aparecen como extensiones descriptivas” que se
efectian en el desarrollo de los nudos, “de los cuales no pueden
independizarse”, dice Barthes. Segun el mismo, aceleran, retardan,

reimpulsan, resumen, o anticipan el discurso.

2. Las Unidades Integrativas pueden ser:

Indices, son unidades semanticas que “remiten a una funcionalidad del
ser “ a un caracter, a un sentimiento, una atmosfera psicologica o a una
filosofia (Barthes). Tienden a describir, a definir, tanto a las personas
como a los objetos. Permiten al lector identificar, partir de su conocimiento
del mundo, las caracteristicas fisicas o psicologicas de los protagonistas.
Pueden ser explicitados por el discurso, pero también es posible que estén

implicitos y que se infieran de las acciones.

Las “Informaciones”, sirven para identificar, situar los objetos y los
seres en el tiempo y en el espacio, para “autentificar la

realidad del referente”, para enraizar la



13

ficcidn en lo real" (Barthes). Su funcionalidad " opera en el
nivel del discurso y no €n el de la historia ". Ofrecen al
lector la ilusién de verdad; los lugares y los objetos cumplen
" una funcién cultural y social determinada " (Grupoc "M"), y a

fiaden una significacidn al relato.

FUNCION Y SECUENCIA

La logica que preside la relacion entre las funciones constituye la
sintaxis de las acciones, es decir, de los comportamientos humanos
(Barthes), (Beristain, op. Cit. P. 50) que también ha sido estudiada sobre
todo por Claude Bremond, cuyos trabajos toman en cuenta tanto a

Barthes como a Todorov en sus respectivas investigaciones sobre el relato.

Todas las observaciones de los autores mencionados, se fundan en el
hecho de que la sucesion de las acciones nunca es arbitraria sino que
obedece a cierta logica. El encadenamiento logico de estas relaciones
senala en el relato un trayecto: el que corresponde a “las elecciones a las

que los personajes, en el curso de la historia, estan fatalmente sometidos”.

Por eso dice Barther, que se trata de una “légica energética”, una
logica de las decisiones, que logra ligar entre si los momentos en que el
protagonista resuelve tomar partido y obrar conforme al comportamiento

elegido.



14

Han descrito entonces, la minima unidad narrativa que es la
“funcion” y que se refiere a las acciones y a los acontecimientos” que
agrupados en secuencias engendran el relato (Bremond); han definido
también, esas otras unidades narrativas, de orden superior al de las
funciones, llamadas “secuencias”, sucesion logica de nudos vinculados

entre si por una real relacion de solidaridad.

SECUENCIA ELEMENTAL

Bremond habla de proposiciones que forman las secuencias, pues
una secuencia elemental es una macro estructura o un micro relato
constituido al menos por tres macro posiciones: triada que corresponde a
las tres fases que necesariamente se halla en todo proceso, inauguracion,

realizacion y clausura.

Las secuencias identificadas durante el analisis reciben wuna
denominacion que senala su identidad narrativa. Dicho nombre no soélo
designa la secuencia sino que, ademas, resume la significacion de la
misma dentro del conjunto. Para etiquetar las funciones o las diferentes
secuencias no existe un modelo general aplicable porque “son los sucesos
mismos los que a través de los tiempos y los lugares, se recortan de
manera distinta de la realidad y asumen significados distintos” (Segre),
pues hay una relacion texto-contexto, de modo que es necesario en cada
caso atender a la naturaleza misma del texto, a su contenido y a la

sociedad y a la cultura de la época de su propiedad, es decir, a la historia.
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SECUENCIA COMPLEJAS

Las secuencias complejas resultan de la combinacion de las
secuencias elementales conforme a configuraciones variables de

las cuales algunas resultan tipicas.

Tipos de Secuencias Complejas:

Cuando el proceso narrativo, opera en un sentido positivo, en
sentido ascendente hacia su culminacion y su logro se trata de una
“secuencia de mejoramiento” que permite a los personajes pasar de un
estado insatisfactorio a otro satisfactorio; por el contrario, si ofrece un
proceso degenerativo, que transcurre de mas o menos y que permite a los
personajes pasar de un estado satisfactorio a otro insatisfactorio (Ducrot y

Todorov), es una “secuencia de degradacion”, (Beristain, op. Cit. P.54).

Combinatoria de las secuencias:

Por una parte, segun Claudé Bremond, “las funciones se agrupan en
secuencias cronologicas segun un orden que escapa a la fantasia del
cuentista”; pero, por otra, €l mismo decia que “los grupos de funciones son
susceptibles de diversas distribuciones y es esta libertad de combinacion
lo que ofrece al artista la posibilidad de una creacion original”, (Beristain,

op. Cit., pag. 59).
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Ambos tipos de secuencia, de mejoramiento y de degradacion
se combinan conforme a distintas modalidades senaladas también por

Bremond:

a) Organizada por sucesion continua, cuando en una serie es

constante la alternancia de uno y otro proceso.

b) Organizada por enclave, cuando un proceso esta en curso y es
ininterrumpido por la intercalacion de otro proceso, lo que impide

al primero llegar a su culminacion

c) Organizada por enlace, cuando se oponen dos agentes y sus
acciones, de tal manera que el mejoramiento de la suerte de uno

implica la degradacion de la suerte del otro y viceversa.

ESTRUCTURA DE LAS SECUENCIAS

El modo en que la secuencia evoluciona, el proceso de
mejoramiento o de degradacion es lo que caracteriza su estructura.
Conforme a este modo de realizacion de los procesos es posible senalar
diversos tipos de mejoramiento o de degradacion dice Todorov, citando

a Bremond (Beristain, op. Cit. P. 56).

A. Desde la perspectiva del beneficiario de la mejoria:

a) El cumplimiento de una tarea.
b) La intervencion de aliados, que son agentes coadyuvantes al proceso
de mejoramiento y cuya perspectiva aporta nuevos rasgos a la

estructura.
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c) La eliminacion de adversarios, que obstaculizan el cumplimiento de
aquellas tareas no por inercia sino oponiendo una fuerza consciente e
inteligente; la eliminacion del adversario puede realizarse de diferentes
maneras.
d) La retribucion, que puede ser:
- Recompensa por servicios prestados, o bien,

- Venganza o castigo por perjuicios sufridos.

B. Tipos de degradacion:

Esta clase de proceso produce tensiones distintas y puede tener como
causa los que Bremond llama “factores inmotivados y desorganizados”
(circunstancias causales), o bien agentes responsables de iniciativas

que constituyen agresiones.

Los tipos de proceso de degradacion estan determinados por la

naturaleza de los detalles que los conforman:

a) El error o tarea cumplia al revés.

b) La obligacion que significa degradacion y que ocurre cuando se
obtiene un mejoramiento que proviene de un aliado con el que,
en consecuencia, se crea la obligacion de ejecutar un deber

penoso que conlleva degradacion.

c) El sacrificio, que de las formas de la degracion es la tinica no pasiva,
puesto que la victima es voluntaria por lo que se convierte en

acreedora que requiere reparacion en forma de recompensa.
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d) La agresion sufrida, resulta de una conducta que intencionalmente

procura danar, ya sea francamente o mediante enganos.

e) El castigo, desde cierta perspectiva un dano es un delito que exige
castigo. Desde el punto de vista del delincuente castigado, el que
sanciona, arremete y amenaza con provocar degradacion; y aqui, como en
los demas casos, si cambian los papeles desempenados por los sujetos,

cambia la situacion.

TODOROV Y LA SINTAXIS DE LAS ACCIONES

Aungue basandose en las observaciones de Bremond, Todo

L1}

rov, ha desarrollade por su cuenta este mismo problema: el
personaje esta caracterizado exhaustivamente por sus relacigp
nes con otros personajes".(Beristain, Op. cit. pag. 63). Tam
bién el Grupo "M" considera gue el sistema de indices puede
definir a los personajes perc su cardcter " Se afirma ante to
do en la accidn, en su desarrollo como agente ". Segre aseve

[

ra, por su parte, gue las mutuas relaciones entre los Per
sonajes en cada momento dererminado constituyen una situacidn
(Beristain, Op. cit., p&g. 63) y ésto es importante porgue a

partir de los perscnajes se organizan otros elementos del re

lato.

Cuando Todorov analiza, las relaciones entre los persona
jes, realiza un esfuerzo para caracterizar a los perscnajes,

a partir de la identificacidén de los indicios o indices,
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aungue " no adjudicéndoles atributos sino mediante formulacio
nes pedicativas de sus acciones", para ello se basa como Bar
thes y Greimas, &ste al elaborar su teorlia de los actantes,
en los tres tipos mas generales de relacidn en gue es posible
gue en la vida cotidiana las personas se comprometan: DESEOD,
Voluntad de alcanzar un objeto, un bien, un satisfactor, un
valor; CDMUNICACL&N, entre el emisor y el receptor con el ob
jeto de instituir un contrato para una redistribucién de wva
lores; y PARTICIPACION, en la lucha, mediante ayuda u oposi
cién.

Todorov, dice que &stos tres tipos de relacidn se expre
san con tres.predicados (nocidén formal), que designan relacio
nes que €l llama " de base " debido a gque todas las demds re
laciones pueden ser deriv%das de éstas, mediante dos Reglas

de derivacidon que formalizan el vinculo existente entre Predi

cado de base y Predicado derivadg, gque son las siguientes:

1) Regla de Oposicidn: engendra una oposicidn gue no puede ser
expresada de otro modo, y sefiala como cada uno de los tres

predicados de base posee un correlato opuesto:

Predicado de base FPredicado derivado
amar odiar
hacer confidencias revelar las confidencias

ayudar oponerse u obstaculizar
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2) La regla de la voz pasiva: nos muestra el parentesco entre
dos relaciones ya existentes y sefiala que ciertos predica

i ———

dos se derivan de los "de base" mediante la sustitucidn de
una construccién de voz activa por otra de voz pasiva (sin
que se trate de la reversidn de la misma proposicion) que
dando el sujeto agente y no el objeto directo, como objeto

paciente; asi, como en los ejemplos siguientes:

B desea a B &4 es deseado por B

2 odia a C A es odiado por D

n se confia a E 2 es confidente de F

b revela las confi- E revela las confidencias
dencias de F de A

A ayuda a B _ A es ayudado por B

A se opone a o © A sufre la oposicién de D y de E

A partir de los tres predicados de base, a los gue se su
man los tres derivados por oposicién y los seis derivados por
1 -
pasiva, se llega a contar doce relaciones diferentes,

demas

pero ademas,Todorov, nota la presencia de otro predicado:

ADVERTIR, es decir, tomar conciencia, darse cuenta.
Este predicado procede de la existencia de dos niveles que es posible

apreciar en una misma relacion:

- El nivel del "ser” y|

- El nivel del "parecer"

Ciertas acciones parecen ser unas, ¥ mas tarde resultan
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Ser otras. La apariencia es una, la realidad es otra.

SEGUNDO NIVEL: DE LAS ACCIONES

TIPOLOGIA DE LAS ACTANTES

En el nivel de las acciones, las funciones estan vistas
desde la perspectiva de los actores y los actantes. Ademas en
ese mismo nivel, aparecen los perscnajes definidos por 2l
"conjunto de los atributos predicades del sujeto en el trans
cursc del relato” (Ducrot y todorov) y nombrados por la fun
cién sintactica de sujeto. el personaje se sitda en una posi
cidn estructural gue corresponde (dice Barthes) a las gran
des articulaciones de la praxis", es decir, a " los mas ge
nerales tipos de relacidn en que los seres humanos pueden com

prometerse" (Beristain, Op. cit., pag. 69).

Estos tipos generales de relacion son los mismos de que habla

Todorov: desear, comunicar, luchar o participar.

Segin Greimas (en quien se funda Barthes, estas articulaciones se
definen dentro del relato en relacion con la instancia del discurso y no con
la de la “realidad ficcional”. El Sistema actancial, consta de seis actantes o
clases de actores que se agrupan en seis parejas por oposiciones binarias y

conforme a los tres ejes semanticos relacionados con el deseo
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Comunicacion y la lucha o participacion, de la siguiente manera:

a) Sujeto-objeto, relacion de deseo.
b) Destinados-destinatario, relacion de la comunicacion,
C) Adyuvante-oponente, relacion de participacion en la lucha; con lo

cual “El universo infinito de los personajes adquiere una

estructura limitada y paradigmatica” (Beristain, op. Cit. P. 70).

Las categorias funcionales gramaticales a las gue éstas se
homologan son: 1. El héroe del relato, agente que desea, ama o
busca al objeto; se identifica con el sujeto de la oracidén. 2. El
objeto, que es lo buscado, amado, deseado por el sujeto, gque pue
de ser un perscnaje o un valor y gue se identifica con la catego-
ria gramatical de objeto directo. 3 y 4. La categoria actancial de
destinador se opone a la de destinatario. el primero tiene la fun
cidn de: " Arbitro distribuidor del bien " y el segundo la de " ob
tenedor virtual del bien ". 5 y 6. La pareja de actantes adyuvantes

vrs. oponente, es lo gque Greimas llama " circunstantes " o parti

cipantes circunstanciales ". El adyuvante revela la voluntad de o
brar aportando auxilioc orientado en el sentido del deseo del suje
to, o bien encaminado a facilitar la comunicacidn. el oponente rg

vela una resistencia a obrar que se manifiesta creando obstaculos

para que se realicen el deseo y la comunicacion.

LA CONFIGURACION ESPACIO-TEMPORAL DE LA DIEGESIS EN EL DISCURSO

Hay un espacio y un tiempo gue no se dan dentro del discurso,

sino en los hechos evocados o imaginados por el narrador, y gue es
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te ofrece al lector en las unidades integrativas denominadas "in

formaciones", segin Barthes.

Esta configuracidén, estd constitulda por los espaclos evoca
dos en el relato, independientemente de las otras oOrdenes vigen

tes en =1 discurso.

La retdrica antigua se ocupd tradicionalmente de este tipo
de espacialidad a través de la descripcion de lugares {topografia
y prospografia). Los nuevos tratadistas, principalmente el grupo
“M", ha analizado con detalle la significacidn retdrica de los da
tos aportados por las "informaciones" respecto de los lugares o
espacios: espacios gue se oponen o se asemejan unos a otros de al
guna manera; si son cerrados o abiertos; semejantes {idénticus}

o distintos; eoscuros o iluminados, etc.

Importantes porgue se repiten o subrayan el significado de las

acciones gue en ello ocurren.

B- PLANO DEL DISCURSO

TERCER NIVEL:

Todorov llama DIRCURSO al proceso de la enunciacion, a la que
Barthes llama forma del discurso o nivel de la narracion o de
la narratividad. Los hechos del discurso comunican los
hechos relatados o  hechos de la historia (Jakobson) (Beristain, op.

Cit. P. 85). El nivel del discurso, son los modos que adopta la exposicion

de la historia en el relato.
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Generalmente, el discurso no se apega a los ordenamientos
de la historia; por el contrario, pues en el cuerpo del discur
so se confrontan ambos universos: el peculiar de la historia,
poblado de elementos regidos por leyes gque s6lo al relato co
rresponden, y el universo lingiiistico o discursivo, cuyos ele
mentos, en cambio, se gobiernan conforme a ordenamientos pro

pios.

Asi, el discurso suele desajustar su. propio orden respecto
del orden de la historia y alin puede suspender este Gltimo ' pa
ra expandirse en reflexiones ael autor o del narrador; pero
también puede indentificarse con &l, estableciendo una coinci
dencia exacta, como ocurre en el discurso directo de los dialo

gos, segin " Grupo M ".

Los principales motivos de correspondencia gue en su confor
#ﬁdad ofrecen la historia y el discurso, se dan en cuanto a: Es
pacialidad, temporalidad, perspectiva del narrador, estrategias
de presentacién del discurso, isotopias: Anadlisis semantico; Re

térica: a) figuras de los niveles de la lengua, b) figuras de

las estructuras del relato.

LA REPRESENTACION DEL ESPACION EN EL DISCURSO

El espacio en gue se ubican los protagonistas y en gue se
desarrollan las acciones de la historia, es ofrecido en la narra

cién a través del discurso que permite evocar la escena de los a
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contecimientos ; escena que con frecuencia estd muy ligada a la

perspectiva de los personajes o la del narrador.

LA DISTRIBUCION DEL DISCURSO EN EL ESPACION

el orden espacial de los elementos del discurso sera cong
tituido por la relacidn que existe entre las proposiciones, re
lacién de semejanza o de desemejanza desde sus respectivas posi
ciones, por lo que " crea un espacio " (Ducrot, todorov) { Be

ristain, op. cit. p. B8 ).

el Grupo "M", analiza detalladamente en su Retdrica este
problema, identificando las figuras que asi se producen: planos
generales en los gue todos pueden incluir a las partes; efectos
de opisicidén entte el aspecto aparente de un espacio .y otro ag
pecto "real", gue se manifiesta posteriormente ; la eliminacidn
estratéegica de ciertas escenas criticas (Elipsis espacial). en
las que parecieré jue el discurse " se rehusa a coincidir con

la accidn ".

La distribucién de los elementos del discurso afecta a la
puntiacién, a la alternancia de la narracién, la descripcidn vy
el didlogo, a la singular disposicidn espacial de los parlamen
tos gue constituyen a este Gltimo, y a la separacidon de parra
fos y capitulos. Es necesario identificar dada uno de estos ele
mentos y analizar que funcidén cumplen respecto de las pausas ¥y

los cortes.
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Los medios de que dispone el discurso, procuran la dimension

espacial de la historia y su significado en el conjunto.

LA TEMPORALIDAD DE LA HISTORIA EN EL DISCURSO.

La dimensién temporal no ofrece las mismas caracteristicas
en todos los tipos de relatoc. En leos relatos que son narraciones,
hay una doble temporalidad, el narrador es un intermediario entre
la historia y el lector, gue comunica los sucesos pasados mientras
81 mismo organiza los elementos de la historia y los cuenta, poste
riormente a su ocurrencia, en un “"presente” contingente gue es el
presente en el gue se efectia el acto de narrar y a partir del cual
se delimita el pretérito de la historia. Esto abre una distancia
entre 21 proceso de la enunciacidén ( el acto de la escritura ) ¥

el proceso de lo enunciado (lo narrado, la disgesis o historia ).

-También puede ocurrir que el narrador relate em un "presente
histérico" lo sucedido en el pretérito; ubicdndose, asi &1 mismo

en el "presente” del suceso narrado y produciendo el efecto de "a
centuar el fendmenc de actualizacidn temporal”.

(Kayser) (Beristain, op. cit. p. 93).

El orden temporal gue ofrece la historia es doble: por una
parte, estd constituido por la distribucidén sucesiva de las accio
nes narradas en el orden candnico de la "fabula"; pero por otra
parte esta dimensién temporal se confronta (coincidiendo o discre

pando) con el orden en gue el discurso enuncia los hechos evoca
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dos: el orden de la "intriga", que es el orden impuesto & la histo

ria por el narrador.

LA TEMPORALIDAD DE LA HISTORIA EN RELACION CON LA DEL DISCURSO

Historia y discurso se desarrollan progresiva y paralelamente,
esta similitud es de naturaleza cronoldgica y en ella reside la re
lacidn de consecutividad gque, paralelamente a la de causalidad,son

caracteristicas exclusivas del relato, no de la realidad cotidiana.

Sin embargo, la dimensién temporal de la historia soélo existe
como resultade de gque es sucitada por la temporalidad propia del
discurso mediante el manejo de ciertos elementos; como por ejemplo
los verbos, pues el tiempo de los verbos "caracteriza el hecho re
latado con referencia al hecho discursivo" {Jakobson) (Beristain,

op. cit. p. 96).

Aasi, es un problema planteado para el lector, el modo como se
corresponden la temporalidad de la historia y del discurso: en lo
tocante a la duracidén, puede haber igualdad, resumen, pausa, elip
sis del tiempo de la historia; en cuanto al orden puede existir pro
lepsis, analepsis, etc.; y en lo referente a la frecuencia. existe

el relato singulativo, competitivo o repetitivo y el iterativo.

EL NARRADOR

La "voz" (ubicacifn del narrador en los niveles de la diégesis)

o "puntos de wista" (Booth y otros) Beristain, op. cit. p. 108).
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Procura aclarar en gué consiste la funcidn del narrador (e
nunciador de la narracion}, cuales son sus modalidades, las
construcciones gramaticales gue lo manifiestan y su relacidn tan
to con los personades de la historia como con el lector de la na

rracidn.

Genette, sefala varias distancias del narrador relativas a
los niveles de la diégesis: a) narrador externo, gue no es persg
naje de la historia (el omnisciente en tercera persona); b) na
:rradur externo, que protagonizd la historia en el pasado, (prime
ra persona en narracidn retrospectiva); c©) narrador-personaje de
la histaria presente (narracién en segundo grado); d4) narrador-
héroe, personaje principal gue narra su propia historia - en él
presente Eautoaiégesis}+-Eé decir: a)nivel extradiegético, el
gue no participa en la diégesis; b) intradiegético, el gque po
see un doble estatus, de narrador-personaje y tiene a su cargo
la narracidn en segundo grado o relato metadiegético; c¢) auto
diegético,_eljnarradér-person;je principal © narrador héroe,

que cuenta con su propia historia.

ESTRATEGIAS DE PRESENTACION DEL DISCURSO

Uno de los momentos en gue el narrador en mayor medida se
identifica con el autor, es guizd cuando determina "la forma
discursiva" en que ofrecerd la historia, esto es, el modo cd
mo combinara la narracidn gue corre por su propia cuenta, 1la
gue estard a cargo de los personajes bajo la forma de parlamen

tos.
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Esta es la estrategia conforme a la cual planea, construye y dis
tribuye: apartes, monéloges, didlogos, narraciones; la forma co
mo se utlliza las fijuris retdricas y como interrelaciona, en ge
neral, todos los factores de connotacidn; los recursos tradicional
mente llamados "estilisticos", gue tienden a producir una impre
sién esttica en el lector. Parte de esta problematica en la com

binatoria de los llamados estilos directo e indirecto {que mids a

delante se tratardn en el método en si).

ANALISIS SEMANTICO

Greimas, tomd de la Ciencia Fisico-Quimica el término isoto
pia y lo aplicd al andlisis semantico. Isctopia es cada linea te
mética o linea de significacidn que se desenvuelye dentro del mis
mo desarrollo del discurso, resulta de la redundancia o intera

ccildn de los semas indicados radicados en distintos sememas del

enunciado.

La isotopia resulta, asi, de la asocliacidn de los semas en
el habla y su desarrollo es el mismo de la continuidad temdtica
que permite la comprensién y la conceptualizacidn de cada segmen
to del discurso hasta llegar a cada linea de significacién postu
lada por el mensaje de la obra. Esto permite la lectura uniforme
del relato, la resclucidn de sus ambigliedades, siendo orientada

tal resolucién, por la biisqueda de la lectura dnica.
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Pottier y Greimas, han visto el concepto de isotopia como e
sencialmente vinculado al de comprensidon. Ello en virtud de gue
su identificacidn permite eliminar los obsticulos gue opone a la

lectura el cariacter del texto.

LAS FIGURAS RETORICAS

Aplicando aungue de manera mis amplia, los principios de la
teoria de los niveles de Benveniste, el Grupo "M" ha rewisado to
da la retdrica tradicional a partir del criterio de la segmenta
cidn del dicurso en unidades: a) desde los rasgos distintivos gue
se integran en grafemas y fonemas y éstos en silabas y palabras,
y €stas en sintagmas y oraciones para constituir el discurso en
lo gque respecta a las unidades del significado o forma de la ex
presién, y b) desde los demds semas, gque se integran en morfemas
y éstos en Iexemas gue a su vez conforman proposiciones gque van
a desembocar en la composicidn del mismo discurso (Grupo "M")

{(Beristain, op. cit.. pag. 152).

Segun ellos las operaciones que producen las figuras son de dos clases:

a) Las operaciones sustanciales, alteran la sustancia misma da

-

las unidades afectadas y lo hacen de dos maneras: por

supre
5ion" (parcial o completa) y por "adicidon" (simple o repetiti
va) de unidades o bien por una operacidn de caricter mixto,

de supresidn-adiccion.
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b) Las operaciones relacionales, se limitan a modificar las rela
ciones de posicidn gue existen entre las unidades. es decir,
alteracioén lineal de las mismas, sin modificar su naturaleza,
lo que también se realiza de dos maneras: por "permutacién”

o por "inversién".

Retomando los criterios antes considerados, los autores de
ia Rhétorigué Géneralé, Grupo "M, basandose sobre todo en Bar
thes, han identificado una serie de figuras retdricas gue se pro
ducen y¥a no sdlo en el nivel del lenguaje sino en los elementos
estructurales, plano de la historia y del discurso (gue posterior

mente se explicarin en el método en si).

En resumen, algunas aportacicones tedricas gue la autora ha
recopilado, para Fundamentar la guia de Analisis estructural del

relato literario son:

- De Barthes, el analisis de las funciones identificadas como ele
mentos de la historia ( y €ste a su wez se basd en trabajos de

Tomachevski, con respecto a los motivos libres y asociados).

- De Propp, la identificacidn, caracterizacidon e interrelacion de
las unidades distribucionales (nudos y catalisis) e integrati-
vas (indices e informaciones ).

- De Bremond, la identificacidén de la orientecién lbgica de las
acciones gue constituyen la historia relatada, traducida en o
posicidn de procesos de mejoramientos, de degradacidon o deterio
ro; la agrupacidn de las acciones en secuencias y su combinacién

conforme a diversas estrategias (encadenamiento y enclave}.
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De Todorov, que estudi6 el mismo problema anterior, pero
atendiendo a las relaciones entre los personajes que caracterizan
cada relacion; los predicados de base, las reglas que los gobiernan,

la tipologia de los actantes.

De Greimas, las relaciones entre los actantes, matriz actancial o
analisis actancial (esquema que se ajusta a los tres ejes senalados

por Todorov: Deseo , comunicacion y participacion).

Del grupo “M” retomoé la elaboracion de su sistema de Figuras
retoricas que abarca no soélo las unidades estructurales de los
diferentes niveles del plano de la historia y del discurso, si no

también aquellos niveles de la lengua.



CAPITULO III
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CAPITULO III

A- ANALISIS ESTRUCTURAL DEL RELATO LITERARIO

El estudio de las estructuras caracteristicas de las obras literarias,
que se realiza proyectando sobre ellas métodos tomados de la
Linguistica, se ha desarrollado mucho a partir de los trabajos de los
formalistas rusos y de los posteriores a Jakobson, los estructuralistas
franceses; la aplicacion de estos resultados al analisis de la estructura
de los relatos, es un intento didactico de la investigadora y critica
literaria Helena Beristain; de recoger en un todo metodologico, varios de
los mas utiles criterios que, al complementarse, procuran un
instrumento aplicable a un trabajo de analisis de cualquier texto

literario.

Es en este capitulo, que el grupo de trabajo ha realizado una sintesis
de aquellos aspectos tedricos basicos que abarcan los niveles de la
historia y del discurso de la guia de analisis propuestas por Helena
Beristain (ver anexo N°. 1) y asi posteriormente, aplicarla al cuento “La

Espada”, de Salarrué (ver anexo N°2).

Para lo anterior, se considera necesario reforzar constantemente el
manejo de los conceptos que implica esta guia de analisis, con la
lectura del Marco Teodrico (Capitulo II) y los términos operativos que
permiten comprender mejor su aplicabilidad, no so6lo en la muestra

seleccionada sino también en cualquier tipo de relato literario.



35

ELEMENTOS Y NIVELES DEL RELATO

L. HISTORIA

PRIMER NIVEL: DE LAS FUNCIONES

1. Determinacion de las unidades funcionales.

Unidades Distribucionales

NUDOS o nucleos, cuya supresion perturbaria la sucesion temporal y
causal de los hechos, se perciben como acciones que verdaderamente han
tenido lugar, y que se verifican en la historia.

CATALISIS, que ocupan el espacio narrativo entre los nudos, son
acciones puramente discursivas o acciones menudas que detallan otras

acciones.

Los nudos al encadenarse, conforman un proceso que
necesariamente tiene tres momentos: apertura o inauguracion de la
accion, realizacion o mantenimiento y clausura o cierre de una
posibilidad de continuacion de la historia. El conjunto de los nudos
constituye el resumen del desarrollo de la accion y resulta un
simulacro de la historia de la obra porque manifiesta su
organizacion interna; la sucesion de los principales, constituyen
pues un resumen de la historia a la que se denomina “intriga o
trama”; y ésta, ordenada conforme a una logica y una cronologia

canonica, constituye la “fabula”.
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Unidades integrativas

1.2.1

Los INDICES, son unidades sem@ntica, gque "remiten a una
funcionalidad del ser”, a un cardcter, un sentimiento,
una atmdsfera psicoldgica o una filosofia". Tienden a
deseribir, a definir, tanto a los personajes, como a
los objetos. Permiten al lector identificar a partir

de sus conocimientos del mundo, las caracteristicas f3i

sicas o psicoldgicas de los protagonistas.

Pueden ser explicitados por el discurso, pero pueden es
tar implicitos y se infieran de las acciones de aguellos.
La implicacidén puede ser: 1ldgica, cultural, genérica vy

contextual .

Las INFORMACIONES, sirven para identificar y situar los

objetos vy los seres en el tiempo y en el espacio; para
autentificar la realidad, para enraizar la ficcidn en
lo real.

Son datos puros, explicitos, significantes que se refie
ren y cumplen una funcién cultural, sccial y afiaden una

significacidn al relato.

2. FUNCION Y SECUENCIA

La minima unidad narrativa gque es la funcidn, se refiere
a las acciones y contecimientos gque, agrupados en secuen

cias, engendran el relato.



2.1

2.2

3.1.

3.2.

3.3.
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La secuencia es una secesion logica de nudos vinculados entre si.

Pueden ser las secuencias de 2 tipos:

Secuencia elemental: es un micro relato o una macro estructura
constituido por al menos tres micro proposiciones, triada que
corresponde a las tres fases que necesariamente se halla en todo

proceso (inauguracion, realizacion, y clausura).

Secuencias complejas: resultan de la combinacion de las
elementales, conforme a configuraciones variables; ya que en cada
secuencia se da un proceso, cuando éste opera en un sentido
positivos se trata de una “secuencia de mejoramiento”, por el
contrario, si ofrece un proceso degenerativo es una “secuencia de

degradacion”.

COMBINATORIA DE LAS SECUENCIAS

Organizacion por “sucesion continua”, cuando en una serie es

constante la alternancia de uno y otro proceso.

Organizada por “enclave” cuando un proceso esta en curso y es
interrumpido por las interrelaciones de otro proceso, lo que impide

al primero llegar a su culminacion;

Organizacion por “enlace” cuando se oponen dos agentes y sus
acciones de tal manera que el mejoramiento de la suerte de uno

implica la degradacion de la suerte del otro y viceversa.
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4. ESTRUCTURA DE LAS SECUENCIAS

El modo como la secuencia evoluciona, el proceso de mejoramiento o
de degradacion, es lo que caracteriza su estructura, conforme a este
modo de realizacion de los procesos, es posible senalar diversos tipos

de ellos:

4.1 Desde la perspectiva del beneficiario de la mejoria:
4.1.1 El cumplimiento de una tarea.

4.1.2 La intervencion de aliados

4.1.3 La eliminacion de adversarios

4.1.4 La retribucion.

4.2  Tipos del proceso de degradacion:
4.2.1 El error o tarea cumplida al reveés,
4.2.2 La obligacion que significa degradacion
4.2.3 El sacrificio

4.2.4 La agresion recibida

SEGUNDO NIVEL: DE LAS ACCIONES

1. SITAXIS DE LAS ACCIONES

Cuando Todorov analiza las relaciones entre personajes realiza un
esfuerzo por caracterizarlos, con base a tres tipos mas generales de
relacion que es posible que en la vida cotidiana las personas se

comprometan:
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DESEO, COMUNICACION Y PARTICIPACION

Estos tres tipos de relacion se expresan con tres predicados, que

designan relaciones que €l llama “de base”.

Greimas también elabora una teoria de los actantes o personajes que
realizan la accion en el relato, segun él, entre los actantes existe una

doble relacion sintagmatica, expresada en el siguiente esquema:

DESTINADOR OBJETO DESTINATARIO

ADYUVANTE SUJETO OPONENTE

Que senala como el destinador se vincula al destinatario en una
relacion que se produce a través del objeto de la comunicacion que los
unifica como el adyuvante y el oponente, proyecciones de la voluntad
del propio sujeto, se vinculan a €l como dos fuerzas de signo opuesto,
favoreciendo y obstaculizando, respectivamente, su voluntad, su deseo;
y como el sujeto orienta su propia fuerza en la direccion del objeto de

su deseo.

Obsérvese que el esquema anterior, se ajusta igualmente a los tres
tipos mas generales de relacion posible en la vida cotidiana, senalados

por Todorov:
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DESEO ( del sujeto por el objeto ); COMUNICACION (entre el emi

sor o destinador y el receptor o destinatario ), ¥y PARTICLIPA
CION ( positiva o negativa del adyuvante y el cponente respec
to al sujeto ); relaciones éstas que Greimas sefiala respectiva
mente, como de "saber", en la linea emisor-receptor; gue de
“poder", en la linea adyuvante-oponente; de "guerer” { gue me
diante el desarrolle de la relacién, se convierte en la accidn

en hacer"} en la linea sujeto-objeto.

2. TIPOLOGIA DE LOS ACTANTES

En el nivel de las acciones, las funciones estan vistas des
de la perspectiva de los acteores y los actantes. Las funciones
son creadoras de actantes, que son llamados a una vida metalin
giiistica; los modelos funcionales estan a su vez dominados por
modelos de organizacidn de un nivel jerdrquico superior, por

Ios modelos actanciales.

La matriz actancial es un sistema que consta de seis actantes y que

se agrupan en parejas y conforme a los tres ejes semanticos, asi:
a) Sujeto-objeto, relacion o eje del deseo

b) Destinados-destinatario, eje de la comunicacion y

c) Adyuvante-oponente, eje de participacion en la lucha

II PLANO DEL DISCURSO

TERCER NIVEL

1. LA ESPACIALIDAD
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1.1 La configuracién espacio-temporal de la diégesis en el

discurso.

Hay un espacio y un tiempo gue no se dan dentro del dis
curso, sino en los hechos evocados ¢ imaginadeos por el
narrador, y que éste presenta al lector en las unidades

integradoras gue denominamos "informaciones”.

El espacio en la historia posee: una significacidn cul
tural o social gue se integra al conjunto de los hechos

ague en determinado espacio ocurren.

La organizacidén del espacio de los objetos gue lo pue

blan influye en el significado de un hecho.

2. LA TEMPORALIDAD

La temporalidad de la historia en el discurso.
En un relato es posible identificar la trayectoria de cada personaje o
grupo de personas, como historias individuales o menores que se
entretejen dentro de una mayor y que suelen combinar sus

respectivos desarrollos de tres maneras:

Coordinacion o encadenamiento, dentro de cualquier nivel de la
historia.
Subordinacion o intercalacion, nivel diegético y metadiegético.

Alternancia o contrapunto, dentro de cualquier nivel de la historia.
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La primera consiste en yuxtaponer diferentes historias, de
mode gue cuando termina una comienza otra. Un ejemplo de " su
bordinacién o intercalacién " es cuan una historia incluye den
tro de otra, siendo ésta la diégesis y aguella la metadiégesis.
Las historias de la "metadiégesis" ., son narradas por persona
jes de la diégesis; el narrador de la diégesis es extradiegéti

co, el de cada metadiégesis es intradiegético o interno.

Hay “alternancia o contrapunto” cuando se desarrollan dos historias, de

cualquiera de los dos niveles, simultaneamente.

La temporalidad de la historia en relacion con la del discurso.
Hay un primer problema planteado por el modo como se
corresponden la temporalidad de la historia y del discurso en

cuanto a:

2.2.1 La duracion de la historia y la longitud del tecto que la ofrece.
Hay una “anisocronia” o desface temporal “porque la historia que se

narra en el discurso es inferior en su duracién a la historia narrada.

Puede ocurrir a la inversa, cuando en pocas palabras, en un corto
segmento del discurso se resume lo sucedido, eliminando detalles y
acelerando el tiempo de la historia, “resumen o catalisis reductiva”; o
cuando se suprime totalmente una serie de hecho, “elipsis

temporal”.
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Para Genette hay cuatro tipos de relacion temporal entre la
duracion de las acciones de los enunciados y la extension del texto

que corresponde a su enunciacion:

2.2.1.1 Laigualdad (convencional) que priva en la escena;

2.2.1.2 La comprension del tiempo de la historia dentro del tiempo del

discurso en el “resumen”;

2.2.1.3 La extension del tiempo en la pausa, del discurso;

2.2.1.4 La “Supresion o “elipsis” del tiempo de la historia, que es inferible

y queda implicito.

2.2.2 En cuanto al orden: puede comenzar la narracion “inmediares” o sea
ya avanzado el desarrollo de la historia, para procurar mas tarde en
un resumen retrospectivo las acciones iniciales omitidas. Otras
anacronias ademas de la analepsia o “retrospeccion”, esta la

“prolepsis” (prospeccion o anticipacion”).

2.2.3 La frecuencia: es la coincidencia o falta de ella entre el niumero de
ocurrencias de la historia o de sus segmentos, y el numero de las

ocurrencias discursivas que la presentan; ofrecen tres variantes:

2.2.3.1 El relato “singulativo”, se narra una sola vez lo que ocurre una
sola vez. Ademas puede haber un tipo anaférico de retérica
pluridimensional puesto que en ella su hay realmente lo ocurrido

X namero de veces.



2.2.3.2.

2.2.3.3.
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Es competitivo o “repetitivo”, cuando la misma historia se

reitera; se narra X numero de veces lo ocurrido una soéla vez.

Es “iterativo” el discurso de un segmento de €l, que narra una
sola vez lo ocurrido X numero de veces o bien varios
acontecimientos analogos; ello implica un trabajo de

condensacion realizado por el narrador.

PERSPECTIVA DEL NARRADOR

Objetividad: Consiste en que el narrador sea menos y sg

pa menos, respecto de la historia, gue cualguiera de

los personajes. Esto le permite ser objetivo porque se

limita a ofrecer, en su calidad de testigo, una vision

desde fuera de los hechos.

La Subjetividad: cuando el narrador es tanto o mas gque
cualquiera de sus perscnajes, porgue sabe tanto o mas
que ellos a propdsito de la historia, puede pasar de u
no a otro y su posicién le permite apoderarse de su
creacifén y ofrecerla al lector a través de su sensibili
dad y de sus interpretaciones. En esta posicidon, el na

rrador puede adoptar dos puntos de vista:

1. Estar integrado en la historia, "ser" en ella y " sa

ber" de ella tanto como cualquiera de sus protagonistas,

ofreciendo una "visidn co" o " a partir de ella" la wvi

sién de uno de los personajes.



45
2. El narrador puede "ser en la historia y saber de ella mas
que cualguiera de los personajes, ofreciendo asi una visidn

por detrds de la escena", desde una mds amplia perspectiva.

4. ESTRATEGIAS DE PRESENTACION DEL DISCURSO
Parte muy importante de esta problematica, es la combinatoria de

los llamados desde hace siglos, estilo directo o indirecto.

4.1 Bl discurso directo: es aguel en gue se presenta los parlla -
mentos asumidos por los personajes en enunciados que los pro
ducen exactamente, que repiten literalmente sus palabras, que
los introducen en otro enunciado, sin la mediacidn de términos
subordinantes.

4.2 El estilo indirecto: resulta de la transposicidn de los parla
mentos a proposiciones subordinadas introducidas por términcs
subordinantes. El narrador ya no hace que el personaje repita
literalmente lo dicho, como gue si &l mismo lo profiriese; si
no gue se interpone entre el personaje y su dicho; no permite

gue eliprotagonista "diga™ al lector lo gue piensa, sino que

&l mismo, el narrador, "dice", lo gue el perscnaje dijo antes.

S. ANALISIS SEMANTICO

Los significados se organizar en el texto a partir de la con
figuracidon de una red de relaciones gue se establece entre los
sememas, tanto sintagmdticaments como paradigmaticamente.

Varian los "semas", que un mismo semema actualiza en diferen-

tes contextos.
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Para describir el significado de un texto, hay que decir el sentido que

producen los signos, parafraseando lo que significan.

Descubriendo asi, cada uno de los significados de una palabra polisémica.

Al relacionarse los sememas a lo largo del texto, se produce la “isonemia”,
la redundancia de un sema a través de diversos elementos del enunciado y
su repeticion traza una linea de significacion llamada “isostopia”, la

continuidad tematica.

La relacion entre los sememas, entonces podra demarcar varias lineas
tematicas (puede decirse el término disémico que soporta dos lecturas
distintas, por ser simultaneas, hacen el texto ambiguo), lo que es posible
debido a la polisemia del término que permite la creacion de dos contextos

isotopos imbricados.

El proceso de lectura o descodificacion esta orientado hacia el
descubrimiento del proceso de significcion, que resulta de la produccion

del mensaje. Para lo cual es necesario segmentar el relato en parrafos.

6. LAS FIGURAS RETORICAS

6.1 FIGURAS DE LOS NIVELES DE LA LENGUA
6.1.1 En las palabras, como por ejemplo las aliteraciones, paronomasias,

las aféresis, diéresis, son los “metaplasmos”.
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6.1.2. En las frases, como la elipsis o el hipérbaton; son los “metataxas”

6.1.3 Figuras que involucran palabras, pertenecientes al dominio sémico,

como la metafora o la metonimia; son los “metasemas”.

6.1.4 Figuras de frases, que pertenecen al dominio logico, como la ironia o

la litote; son los “metalogismos”.

6.2. FIGURAS DE LOS ELEMENTOS ESTRUCTURALES
PLANO DE LA HISTORIA

6.2.1. En el nivel de las funciones: nudos y catalisis:

6.2.1.1 Supresion:  encadenamiento rapido de los nudos,
predominando los narrativos; el efecto es de dinamismo,

velocidad en la sucesion de las acciones.

6.2.1.2 Adicion: encadenamiento pausado de los nudos, predominan

los descriptivos.

«

6.2.1.3 Supresion-adicion: llamada construccion “en abismo”,
desarrollo de un argumento dentro de otro, o sea de la
metadiégesis dentro de la diéresis.

6.2.2. FIGURAS DE PERSONAJES E INDICIOS.

6.2.2.1. Supresion o limitacion numeérica o carencia de indicios

6.2.2.2 Adicion: exceso de indicios.
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6.2.2.2. Supresion-adicion: contraste en lo que aparenta ser un personaje

6.2.3

6.2.3.1.

6.2.3.2.

6.2.3.3.

6.2.3.4

6.2.3.5

6.2.3.6

y lo que es en realidad.

FIGURAS DE LOS INFORMANTES

LUGARES:

Supresion: total o parcial de lugares en aquellas narraciones
donde lo mas importante es lo interior del personaje cuando la
naturaleza no se interrelaciona con los personajes y es un

marco para la realizacion de las acciones.

Adicion: La naturaleza se interrelaciona con la accion de los

personajes.

Supresion-Adicion: cambio de los papeles del escenario, de los

lugares.

GESTOS

Supresion: Cuando su numero se reduce, se suprimen las
manifestaciones emotivas de los personajes.

Adicion: multiplicacion y enfatizacion de gestos y actitudes que
revelan un modo de ser, estado de animo y una modificacion
del caracter.

Supresion-adicion: sustitucion constante de unos gestos por

otros.
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OBJETOS

6.2.3.7

6.2.3.8

6.2.3.9

6.2.4

6.2.4.1

6.2.4.2

6.2.4.3

6.3.

6.3.1.

6.3.3.1

6.3.2
6.3.2.1.

Supresion: si se omiten, si se reduce exageradamente su
numero o sustitucion simbodlica de algun elemento ausente del
escenario.
Adicion: si su numero es excesivo, hay sobrecargo en el
escenario.
Supresion-Adicion: Cuando se sustituye la funcion primaria

del objeto por alguna otra.

FIGURAS DEL SISTEMA ACTANCIAL.

Supresion de personajes: aglomeracion de funciones que
envisten a un mismo actor aglomeracion de personajes.
Adicion: disminucion de funciones, pues los personajes
estan envestidos de una misma categoria actancial.
Supresion-Adicion: inversion de funciones por dos procesos,

uno de similitud y otro de oposicion.

FIGURAS DEL PLANO DEL DISCURSO.

En las relaciones de duracion, que involucran Ila
correspondencia entre la temporalidad de la historia y la del
discurso.

Supresion: si hay eliminacion del dialogo y “resumen” de los
hechos.

En las relaciones del orden cronologico.

Supresion: El proceso de la enunciacion no da cuenta de

sucesos, sino por prolepsis o analepsis de ellos.
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6.3.2.2 Adicion: cuando el discurso ofrece una gran cantidad de hechos
insignificantes o numero excesivo de indicaciones cronologicas,
(la adicion es de catalisis).
6.3.2.3 Suspension-Adicion: alternancia de varias historias que soélo
pueden ser contadas sobre la linea de desarrollo de un mismo
discurso, provoca rupturas cronologicas.
6.3.2.4 Permutacion: indistinta, si la alteracion del orden es cronolégica
de manera periodica pero irregular; inversion si se produce por
inserciones retrospectivas de periodicidad regular.
6.3.3 En el campo de las relaciones de:
CAUSALIDAD
6.3.3.1 Supresion: se explican las causas de las acciones con
posteridad a la ocurrencia de éstas.
6.3.3.2 Adicion: Las causas internas se presenta y se analizan
abundantemente o cuando una sola causa se describe
sucesivamente de muchas maneras.
6.3.3.3 Supresion-adicion: cuando la relacion de causa a efecto es
falsa, parece existir pero no existe.
6.3.3.4 Permutacion: con una inversion causal en la que los efectos
engendre las causas.
6.3.3. FIGURAS DE LA REPRESENTACION DEL ESPACIO EN EL DISCURSO.
6.3.4. El espacio de la historia no es en el discurso un dato

inmediato, pues es captado por el lector s6lo de manera

inmediata a través del discurso.
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En este campo se producen figuras retoricas por:

6.3.4.1

6.3.4.2

6.3.4.3

6.3.5.

6.3.5.1

6.3.6.

6.3.6.1

6.3.6.2

6.3.6.3

Supresion: mediante un procedimiento de reduccion en el que
la parte implica al todo. Se da cuando la descripcion
pormenorizada de un detalle ocupa todo el lugar dejando fuera
otros rasgos o todo el conjunto.

Adicion: operacion opuesta a la anterior. En ella el todo
incluye la parte, se trata de la descripcion de vistas
panoramicas que permiten apreciar la organizacion de los
detalles en el conjunto.

Supresion-Adicion: se trata de la “elipsis” espacial, de cuya
indudable realizacion el lector, tiene, sin embargo, noticias a
través de indicios, informaciones y nudos (gestos que se
producen en el espacio).

FIGURAS DE LA RELACION ESPACIO-TIEMPO

Supresion-Adicion: en la que el espacio senala el tiempo o
viceversa.

FIGURAS DEL PUNTO DE VISTA

Adicion: exagerada intervencion del narrador, y aunque no sea
un verdadero personaje, alterna con los personajes en calidad
de narrador.

Supresion: La posicion objetiva del narrador, omite sus
propias opiniones y reflexiones o comentarios, Actia como
intermediario entre personajes y lector.

Supresion-adicion: narracion en primera persona, el narrador

cede su lugar al personaje. El personaje opaca narrador.
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6.3.6.4 Permutacion: La sustitucion puede suscitar la aparicion de

puntos de vista opuestos entre la primera y tercera persona.

B. APLICACION DEL ANALISIS ESTRUCTURAL AL CUENTO
“LA ESPADA” DE SALARRUE.
APLICACION DE LOS ELEMENTOS Y NIVELES DEL RELATO

L. PLANO DE LA HISTORIA
PRIMER NIVEL: FUNCIONES

APLICACION I

La identificacion de nudos, catalisis, indices e informaciones. La

lectura se separa en parrafo o segmentos.

1. Nudo, catalisis e indice:

Frustracion de la accion defensiva de Don Antonio ante su despido.

2. Nudo, catalisis e indice:
Notificacion sin vacilaciones del despido irrevocable a Don Antonio,

por administrador de la empresa.

3. Nudo, Catalisis, indice e informacion:
Don Antonio busca la manera de cargar con el peso de su infortunio.
Indices del estado animico de Antonio y referencias sobre su amigo
Timo Miralda. Informaciones respecto al tiempo transcurrido
después del despido (4 meses) y el lugar donde don Antonio pasaria

el resto de su vida.
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4. Nudo, catalisis, informacion e indice:
Hay mucho también porque une cambio de accion en relacion al
nudo anterior.
Llegada de Don Antonio al asilo y su adaptacion, con sus pros
y contras: No se estaba tan mal en el asilo pero no tolera que se le
compare con un nino en retroceso. Hay informacion del transcurso

del tiempo en el asilo, (cambios del tiempo: “sol”, “lluvia”, etc).

Descripcion del ambiente y de las caracteristicas fisicas de los

asilados.

Las visitas de Timo a don Antonio, cada tarde del primer
domingo de mes, para darle palabras de consuelo. Analepsis o
retrospeccion de sus andanzas de juventud.

Indice del buen humor que caracteriza a Timo Miralda. La
conversacion entre los dos amigos expresa por un lado, el sentido del
buen humor de Timo y por otro, el pesismismo, inconformidad y la

resistencia de Antonio a aceptar la vejez.

6. Catalisis e indice:
Hay una pausa en el relato para referirse a otros aspectos de

la personalidad de timo.

Hay una catalisis que da explicacion detallada del concepto que
Timo tiene acerca de la vejez.

Catalisis e indice:
Hay una catalisis de pausa que interrumpe el curso de la historia,

para detenerse en una conversacion de Timo y Antonio.
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Ho hay cambic de accidn, sino intercambio de opiniones, por un
lade la irdnica, de Don Antonio, acerca de la vejez y por otro

la opinidn jovial de Timo sobre el valor de la vejez.

B. Catdlisis e indice:
Rompimiento de la narracidn y didlogo para darle paso a
un comentario acerca del nudo anterior.

{indice: remite a una filosofia de la wida)

9. Catalisis e informaciones:
Descripeciones de como era la estancia en el asilo. Informa
ciones acerca del ambiente que predomina en el asilo; " La Paz

como umbral de la muerte "...

10. cCatalisis:

Don Antonio presenta manifestaciones de su ilusidén para re

cuperar aquellos dichosos Instantes de juventud. (anlepsis).

11 Catidlisis de frecuencia e informacidn:

Paseo de Don Antonio por la carpinteria y la herreria prin

cipalmente,

Don Antonio busca pretextos en la carpinteria gque gue jus

tifiquen la situacion de vejez en la gque se encuentra.

Don Antonioc presenta la actividad en el taller como el lugar
donde le parecia gque se forjaba una espada, con la gue podria re

conguistar el reino de la juventud perdida.
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COMIENZA LA SEGUNDA SECUENCIA

12. Nudo, catalisis e informaciones:

Parlamento del pocero para explicar a Don Antonio el trabajo que

estaba realizando en el asilo.

13. Catalisis:

Explicacion del pocero, de otros detalles de su labor.
14. Catalisis e indice:
Conservacion entre don Antonio y el pocero.
El pocero explica el tipo de oficio que desempena. Y Ilas
consecuencias que éste acarrea sobre su persona. Su condicion de
alcohélico, etc.

15. Nudo, informacion e indice:

Accidente acaecido al pocero, el dia martes, como consecuencia de

su vicio.
16. Nudo, catalisis e informacion:
El mozo daba los pormenores a Don Antonio, de como sucedi6 el

accidente del pocero.

17. Catalisis e informacion:
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El mozo comenta de sus émbites por bajar al pozo es rescate del
pocero. Esto es parte de la accion anterior (los hechos relatados son
narrados por los personajes, luego constituyen aqui una catalisis de orden
o analepsia)
18. Nudo, catalisis e indice:
Negativa del mozo; de los hombres rehusandose ante la peticion de
las mujeres para rescatar al pocero.
19. Nudo, catalisis:
Don Antonio ve y escucha la situacion por la que atraviesa el pocero.

20. Catalisis:

Retrospeccion de las imagenes de fuerza que le traian los golpes del

marillo en el taller, forjando la espada para Don Antonio.

21. Nudo, catalisis e indice:

Don Antonio toma la decision de entrar al pozo; indicios de sus nuevas

fuerzas. “Empezo a bajar lenta pero seguramente”.

22. Catalisis, informacion e indice:
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Detalles del nudo anterior.

Reaccion de las mujeres y los hombres ante la decision de Don Antonio.

Manifestacion de las emociones que golpean a los espectadores en la

escena del rescate del pocero.

23. Nudo e Indice:

Don Antonio da la orden de tirar y jalar el lazo.

24. Nudo e Indice:
Mencion de las condiciones fisicas de los hombres que sacaron el

cuerpo del pocero, ayudando a Don Antonio.

25. Nudo:

Llevaron al pocero a la enfermeria (su cuerpo inerte)

26. Nudo, catalisis, informacion:

El mutismo que respondia a las llamadas afligidas de los espectadores

en el pozo; que preguntan sobre el estado de Don Antonio.

27. Nudo, Catalisis, indice e informacion:

Suspenso ante la salida victoriosa de Don Antonio, conquistador de la

usurpada juventud, con la ayuda de su espada volitiva (ver anexo N°2).
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COMENTARIOS ACERCA DE LA PRIMERA APLICACION

Es notable el predominio de los nudos para marcar las eta

pas de inauguracidn, desarrollo y desenlace de las secuencias.

La catilisis actuan como pausas, detencion de la accidn,
indican espacios discursivos en los cuales el ritmo narrative

varia, ya para:

- Dar detalle de los animos de Don Antonio, ante el despido.

= En la descripcifn del ambiente del asilo.

= En la explicacifén de las opiniones de los personajes, Don
Antonioc y timo, acerca de la vejez y exaltar el valor de
las experiencia de su pasada juventud.

- En la presentacidon del pocero: su oficio, labores, vicios

vy accidente gue le ocurrid.

- En la explicacidén simbdlica de la espada, con la que Don

hntonio recupera las fuerzas de su juventud perdida.

Las informaciones y los indices, la mayoria de veces,es
tdn implicitas en las aaciones, (nudos y las catalisis); soste
niendo vy enriqueciendo con datos la ubicacién en el tiempo y en
el espacio del asilo y el pozo (informaciones) o caracterizando

a los personajes con indicios fisicos y psicolégicos (iIndices).
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APLICACION I

Sintaxis Narrativa

Combinatoria de Funciones

Secuencias: estructura y jerarquia.

La minima unidad narrativa que es la funcion, se refiere a las

acciones y acontecimientos que agrupados en “secuencias” engendran el

relato. Una secuencia elemental, es una macro estructura o micro relato

constituido por lo menos de 3 fases: Inauguracion, realizacion y clausura.

En el cuento “La espada”, se han identificado 2 secuencias o micro

relatos, que constituyen la intriga manejada por el autor, asi:

ESTRUCTURA DE LA PRIMERA SECUENCIA

a)

b)

Etapa de inauguracion: numerales 1 y 2 de las acciones del relato
(ver cuento anexo). Despido de Don Antonio.

Etapa de realizacion: numerales 3 al 20, adaptacion en el asilo,
visitas de timo, conversaciones de Don Antonio con el pocero y el
mozo, peticion de las mujeres para rescatar al pocero. Antonio
observa situacion del pocero; imagenes de fuerza.....golpes del
martillo.

Etapa de clausura: numerales del 21 al 27. Decision de Don
Antonio para entrar al pozo, salida triunfante al rescatar al

pocero.
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ESTRUCTURA DE LA SEGUNDA SECUENCIA

al)

b)

c)

Etapa de inauguracidn: numerales del 12 al 24; conversacip

nes del pocero con don Antonio.

Etapa de realizacién: numerales del 15 al 20, accidente del

pocero en su trabajo, bullicio de las mujeres, falta de dg

cisidn de los hombres, negativos del mozo para rescatar al

pocero. Im dgnes de don Antonic gue le dan fuerza.

Etapa de clausura: numerales del 21 al 25, decisidn Dan

Antonio para rescatar al pocero, rescate de su cuerpo inerte

y su traslado a la enfermeria.

Tambi&én hay " secuencias complejas", pues en cada secuencia

se da un proceso, ya sea positivo cunado permite a los persona

jes pasar de un estado insatisfactorio a otro satisfactorio:

"secuencia de mejoramiento"; al contrario, si hay un proceso de

generativo gue permite pasar de un estado satisfacteorio a otro

insatisfactorio, es una "secuencia de degradacidn”.

a)

Con base a lo anterior:

La primera secuencia es de mejoramiento: porgue del estado

depresivo de don Antonio, después del despido, no se resigna

a aceptar la situacidn en gue vive, en el asilo; buscando

siempre la manera de demostrarse gue afin conserva su juventud
hasta que, con la ayuda de la espada volitiva efectua el res

cate herdico del pocero.

Concretizando asi la recuperacidn de su valentia, del reino

de su juventud perdida.
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b} La segunda secuencia es de degradacidn: porgue el persoanje
protagonista de ésta, el pocero, teniendo las facultades fi
sicas para gozar sanamente de su juventud, se deja dominar
por una visidén conformista y determinista de su condicidn
de vida, no aspiré a una situacidén mejor, sino por el contra
rio gueda atrapado en las consecuencias del alcoholismo, has
.ta llegar a la ﬁesvaiofiéacién de su propia persona, propi

ciande su accidente en el pozo.
COMBINATORIA DE SECUENCIAS

Las principales secuencias estan organizadas por ENLACE:

la primera secuencia, donde el mejofamiento gue experimenta Don
Antonio, tien gran relacién con la segunda secuencia del pocero
con su degradscidén .. Pues la condicidn victoriosa de Don Antonico al
rescatar del pozo el cuerpo inerte del pocero, le hace recuperar

la valentia perdida de su juventud; aungue &sta se deba a la des
gracia del pocero. Pareciera que las acciocnes de los sujetos agen
tes de cada secuencia se opusieran durante la diégesis: la incon
formidad de Don Antonio al no%éeptar sy situacidn en el asilo vrs.
El conformismo del pocero, hundido en el vicio del alcoholismo. Pe
ro en realidad no es mas que, el enriquecimiento de estas acciones
para darle clausura al relato en su totalidad; ambas secuencias for

man parte de un mismo hilo conductor,
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TIPOS DE MEJORAMIENTO O DE DEGRADACION

Desde la perspectiva del beneficiario de la mejoria (Don Antonio se
da®
El cumplimiento de una tarea, que el mismo don Antonio se impone
como una obra humanitaria pero mas que todo por el deseo de
recobrar los valores de su juventud con el mérito de haber rescatado
al pocero.
Por la intervencion de aliados, puede notarse que la situacion de
mejoramiento, se alcanza a través del simbolo de la espada que
motiva a Don Antonio a recuperar el espiritu volitivo y mas que todo

resuelto, de la ansiada juventud.

. Tipo de degradacion.

El error, cometido por el pocero, pues en un estado de ebriedad, no
tom6 en cuenta las circunstancias a que se estaba exponiendo,
introduciéndose al pozo sin tomar las debidas precauciones (que

estando sobrio las conocia), ocasionandole el accidente en el pozo.

Todo esto, producto de un proceso de degeneracion alcohélica, cuya

etapa inicial el autor suprime (Elipsis), presentando soélo la etapa

critica.

SEGUNDO NIVEL: ACCIONES

APLICACION III
MATRIZ ACTANCIAL
RELACION ENTRE LOS ACTORES Y LOS ACTANTES.
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Hay que establecer los tipos de relacion, que se expresan con tres
predicados de base y otras relaciones que pueden derivarse de éstos,
aplicando dos reglas: regla de derivacion llamada de oposicion y la regla

de derivacion de la voz pasiva.

Simbologia para cada personaje:

A= Don Antonio E=  Valentin, el pocero
B= El administrador F=  El mozo
C= Timoteo Miralda *G= La espada
D= Gente del asilo *H= El pozo
D’= Mujeres y hombres *I=  Pacha de guaro (alcoho-
del asilo lismo, degradacion, -
muerte).

*= Simbolos

PREDICADO DE BASE PREDICADO DERIVADO POR VOZ PASIVA
12 Secuencia
A. Se opone a B A es despedido por B

(pero es derrotado )

A. Ama como amigo a C A es amado como amigo por C

(Hay reciprocidad amistosa)

A deseaa G - ----

A hace confidencias a C A es confidente de C,E, y F

A ayuda a E A es ayudado por G.
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—————— A recibe la oposicion de H y D?
(simbolo del obstaculo a vencer)

22 .Secuencia

PREDICADO DE BASE PREDICADO DERIVADO POR VOZ PASIVA
E deseaal -
E se confadeA = --——-
E es ayudado por A
E recibe oposicion de H
(queda atrapado en €l)
MATRIZ ACTANCIAL (EJES SINTAGMATICOS Y PARADIGMATICOS)

12.Secuencia

Destinador-------------------- Objeto------------ Destinatario
*  Don Antonio *Espada * Pocero
*Pocero * Don Antonio
Ayuvante-------------—----——-—- Sujeto------------ Oponente
* Don Antonio * Don Antonio  * mujeres a nivel
* La espada * hombres “del
* pozo parecer”

A. EJE DE LA COMUNICACION
El destinador se comunica con el destinante de la accion a

través del objeto. Antonio se comunica consigo.
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misme y con el pucerc:.salvar al pocerc es un reto gue le
ofrece la oportunidad de reinvindicarse, recobrande la
valentia de su juventud perdida, simbolizada en la posesidn de

la espada.

B. EJE DE LA PARTICIPACION

Se vinculan dos fuerzas opuestas hacia el sujeto:

a) Adyuvantes: El mismo Don Antonio, porgue &l no se did por
vencide ante la evidencia de su vejez. Persiste en
conguistar el objeto deseado. Tambi&n la espada: gque le
transmite la fuerza y el valor necesario; las peticicnes
de las mujeres gue lo impulsan a tomar la deéisién a favor
de su objeto y de &l mismo (como sujeto).

b) Oponentes: El pozo, como el lugar gque atrapa al cbjeto,
que desea Antonio, y¥ las mujeres con los hombres, gque
aungue ayudan al principio, peroc después tratan de
persuadir a Don Antonio para que no efectie el rescate, al
considerarle una persona de avanzada edad. Pero,
efectivamente su oposicidn no lo es, sino solo a nivel

"del parecer", pues:; Don Antonic sale victoriese al

rescatar al pocero.
C. EJE DEL DESEO.

Creemos gue,; Bste es el eje motor, gue empuja a Don
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Antonio (sujeto) a actuar como lo hizo; si éste no hubiera deseado poseer la

espada como objeto simbdlico, el resto de las acciones no se habrian

concretizado de la manera en que ocurrieron.

MATRIZ ACTANCIAS

2. Secuencia

Destinador Objeto

* Pocero * Pacha de guaro
(vicio)

Adyuvante Sujeto

* El pocero * El pocero

* Pacha de guaro Simbolos

* El Pozo

A. EJE DE LA COMUNICACION

Destinante

* El pocero

Oponente
* Don Antonio a nivel

“del

parecer”

El pocero (destinador), ha tomado la opcion de buscar el nivel del

alcoholismo, representado en la pacha de guaro (objeto); con ello

obtiene una situacion degradante.

B. EJE DE LA PARTICIPACION

Se vinculan dos fuerzas opuestas hacia el sujeto, el pocero:

a) Adyuvantes: El pocero, la pacha de guaro y el pozo (como

simbolos , el pocero utiliza sus propias fuerzas ( oficio,
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Salario...) para hundirse en el vicio. El licor de la pacha de guaro
es lo que mas desea; y el pozo es el lugar que contribuye al

encerramiento y hundimiento del pocero por el vicio.

c) Oponentes: Don Antonio y el mozo, actian como obstaculos: por un
lado, Antonio ofreciéndole amistad y confianza y al final del relato
rescatandolo; por otro lado, el mozo hizo intentos de salvarlo pero
desisti6. Entonces, podria decirse que, a “nivel de parecer”, ambos
oponentes tratan de obstaculizar los deseos del pocero, pero esto no
supera su condicion de alcohélico, pues aquellos no le ofrecen

resistencia eficaz.

C. EJE DEL DESEO

El pocero (sujeto) busca el vicio, lo desea (objeto, pacha de guaro).
Todo é€l, esta dirigido a conseguirlo y mantenerlo, aiin a costa de su

destruccion propia.

Valga la aclaracion, en este apartado, que en la aplicacion II y III,
solo se tomaron en cuenta dos secuencias principales (pues en el
relato hay dos mas), considerando que conllevan una serie de
detalles que son determinantes para el desenlace y la totalidad o

unificacion del relato.
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APLICACION IV
CONFIGURACION ESPACIO-TEMPORAL DE LA DIEGESIS

Las informaciones (unidades integrativas) presentan
aspectos gue determinan el espacic y el tiempe en gue se ha

desarrollade la historia o diégesis del relato, asi tenemos:

A. EL ESPACIO
Con que se inicia la historia es “cerrado”, la oficina de la empresa en donde

se despide a Don Antonio.

Que posteriormente se estrecharid alin mds, cuando el narrador
presenta un espacio "psicoldgico-imaginade", refiri&ndose al
estrecho thnel moral..." para enmarcar el estado depresivo
y la debilidad senil en gue se encontraba Don Antonio

después del despido.

Al mismo tiempo es un "espacio oscuro", gue reflejaba

el infortunio circunstancial de Don Antonio.

Cuando llega al asile, primeramente Don Anteonioc lo
presenta como un lugar "cerrado"; donde pasaria el resto de
su wvida: "...habfia en todo una paz espantosa... paz como

umbral de la muerte"...

Aparentemente acepta wuna estadia mondtona en el

asilo; seguidamente su visidn cambia: las visitas de Timo



lo reconfortan; su pasec por las dependencias del asilo
propician un espacio mids "abierto", con el cual su actitud
ante la vida cambia; especialmente las visitas al taller, se
caracteriza como un espacic "iluminade", (..."en el taller

gustaba el especticulo del fuelle y de su llama...).

Cuando Antonio centra su atencibn en el pozo, se
vuelve a presentar un espacio "cerrado", que simbolizard un
obst&culo y el reto a vencer para rescatar al pocero, mis

gue todo recuperar la valentia y fuerza de la juventud

perdida.
B. EL TIEMPO

Es manejade por el narrador o el autor, es un Jjuego
con el presente v con el pretérito. Hechos presentes como
el despido de Antonin, el rescate del pocero, las visitas de
Timo..., pero es un presente gue "actualiza un pretérito”,
un presente "ilusorie de la diégesis, porque un hecho
narradeo, es algo que vya sucedid y por ende pretérito

siempre" (esto se explica en el tiempo, en el discurso).

HNo hay mencidn de wun tiempo croncldgicamente
concreto, =solamente la indicacidn de gue pasaron 4 meses
después del despido de Antonio y su llegada al asileo o al

describir el transcurse mondtono de los dias en el asilo...

69
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Lluvias, dias soleados, sombras... que permiten al lector deducir

situaciones temporales.

Ademas, un detalle en el episodio del pocero que concretiza el
tiempo: ... dia martes, eran las cinco y media, era ya casi de noche... (Pag.

196).
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TERCER NIVEL

APLICACION V

ESPACIALIDAD
REPRESENTACION DEL ESPACIO EN EL DISCURSO
DISTRIBUCION DEL DISCURSO EN EL ESPACIO

Estos dos aspectos no pueden separarse, ya que el manejo que el

autor hace de las frases, oraciones, distribucion de parrafos, obedece a la

situacion en la que se enmarcan las acciones de los personajes dentro del

relato, asi por ejemplo:

a)

b)

Las cortas lineas que el autor dedica al despido de Don
Antonio, muestra el ultimo destello de juventud y valentia
que le queda de su juventud perdida...”la maquinaria de la

dignidad no le funcionaba ya igual que antes...” (pag. 189).

Mientras que la extension de las catalisis son mucho mas
amplias, como se explico en la Alicacion I, pausas
discursivas que abarcan una serie de espacios largos en el
transcurso del relato, para proporcionar detalles acerca de

la situacion de vejez, desesperanza de Don Antonio, etc.

Estos parrafos, podemos decir que ocupan el lugar de los
dialogos (que en el relato son muy escasos, ya que estas
pausas son como cortes en donde el narrador muestra su

punto de vista acerca de los hechos acaecidos en el relato).
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c) inclusive, la repeticion en el discurso, de aquellos detalles

que se dispersan a lo largo de sus lineas: por un lado la

mencion de la virilidad perdida, el deseo de recuperar la

fuerza espiritual de la juventud, las andanzas de juventud,

y por otro lado, la decadencia, la frustracion de Don

Antonio, hasta se contempla la idea de la muerte:

estableciéndose, lo que mas tarde se explicara, dos lineas
isotopicas.

d) Aunque al final del relato, se observan parrafos mas cortos,

intercalados con dialogos de los personajes, esto da la

impresion de que el autor desea dinamizar la accion.

APLICACION VI
TEMPORALIDAD
ESTRATEGIA DISCURSIVA PARA PRESENTAR LA TEMPORALIDAD DE
LOS PERSONAJES.

Las acciones de los personajes pueden identificarse a través del
desarrollo del relato, pueden aparecer combinadas de tres maneras:
Coordinacion o encadenamiento, subordinacion o intercalacion y

alternancia o contrapunto.

En el cuento “La espada”, la trayectoria de los personajes
se desarrollo por coordinacion o} encadenamiento y
alternancia o contrapunto ( se interrumpe el desenlace de la

primera secuencia para iniciar la segunda, retomandose al final
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De esta ultima).

Esto puede representarse simboélicamente asi:

Don Antonio

Administrador

Timoteo Miralda

o o w=

Gente del asilo

<

Muyjeres y hombres del asilo

Valentin (el pocero)

Mozo

La espada (fuerza, valentia, elevacion moral y espiritual)

El pozo (oscuridad, peligro de muerte)

Pacha de guaro (alcoholismo, degradacion, muerte)

Este es el orden de aparicion y enlace de los personajes en el
discurso.

1. SECUENCIA

Introduccion A A A -A es despedido por B
B C D -A es consolado por C

-A entra en contacto con D

Desarrollo A A A -A y C se hace confidencias
C D G -A convive con D

-A deseaa G
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Desenlace A A A -A conoce a E

E E E -A es confidente de E

-A salva a E (esto se desa-

rrollara después)

22.SECUENCIA Introduccion (aqui se enlazan las secuencias, para el

decenlace de la primera, es la introduccion de la segunda).

Desarrollo E E E -E esta atrapado por I

I H F -E peligra en H

-E no es salvador por F

Desenlace A A A A A -El final: A salvaa E
F H G D E

- A recibe informacion de F
- A se plantea posibilidad de enfrentar a H
- A se imagina y se motiva por la ayuga de G

- A es tratado de ser disuadido por D.

En la temporalidad de la historia en el discurso, hay una sucesion
que a veces se torna lenta, pausada, primera secuencia; y se acelera
al final, segunda secuencia; entrelazandose los datos en una sola

accion y una sola historia.
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Hay morosidad en la escena de la vida en el asilo y rapidez de accion

en la escena del pozo.

Pero también, dentro de la accion hay un encadenamiento o
sucesion continua y a la vez hay enlace de secuencias: una de
mejoramiento cuyo sujeto es A; y otra de degradacion cuyo sujeto es E;
aunque se aclara que realmente no hay una oposicion real entre A y E,
pero a nivel simbodlico si son opuestos: A representa la virtud y E

representa el vicio.

APLICACION VII
CORRESPONDENCIA ENTRE LA TEMPORALIDAD DE LA HISTORIA Y LA
DEL DISCURSO.

Estas dos temporalidades pueden corresponderse o no en cuanto a
duracion, orden o frecuencia (ver explicacion del método en cuanto a

temporalidad de la historia y del discurso)

A. DURACION
Puede haber un desfasamiento entre la temporalidad de la historia y
la del discurso que la enuncia, esto es a lo que se llama
ANISOCRONIA, y la alternancia de los diversos tipos de ella suelen

diagramarse asi:

Sigue...



descripciones, asi:

O ® N ok Db =

[ T
a k& W b = O

Administrador vrs. Don Antonio

Lectura del administrador

Prolepsis del asilo

Dios lo forzaba a marchar por un estrecho tinel moral
No buscaria el camino del suicidio

Antonio tiene un amigo, no esta solo

Elipsis temporal, antes del asilo

Resumen de la vida en el asilo

Narracion de las visitas de Timo

Dialogos de los dos amigos

Actitud jovial de Timoteo para con Don Antonio
Parlamento de Timoteo

Pausa de Don Antonio

Dialogo de Antonio con Timo

Pausa, catalisis expansiva (después e la nueva existencia)
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En el diagrama anterior se han enumerado las narraciones y



16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
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Elipsis (Pag. 192)

Nuevo resumen de la estancia en el asilo
Rememoracion de Don Antonio, ritmo lento

En la carpinteria

Pausa, en relacion a la vista de Don Antonio

Resumen de la estancia en la herreria

Resumen de la apertura del pozo

Parlamento del pocero

Trabajo del pocero y su ayudante

Explicacion del pocero y su conversacion con Don Antonio
Elipsis, (después de desgomarse, pag. 195)

Resumen de la caida al pozo

Palabras del mozo

Palabras de mujeres y retiro de algunos hombres
Pausa de meditacion de Antonio: “La espada”

Bajada al pozo

Gritos y palabras de disuasion de las mujeres del asilo
Elipsis de lo que ocurre dentro del pozo

Resumen del paso del tiempo en cuanto a los espectadores
Voz de Don Antonio

Rescate del pocero

El pocero es llevado a la enfermeria

Preguntas hechas a Don Antonio

Salida triunfal de Don Antonio.

Puede observarse que, en el grafico anterior,
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utilizamos ciertos =imbolos gque denotan la duracién de la
historia en el discurso, asi:

a) El aignoe +, representa el tiempo aumentado, o© sea una
pausa; en ella se coloca un asterisco encima de la linea
cuande se retarda la historia o debajo de ella, cuando se
narra a una velocidad no muy distinta de lo que

corresponde a la realidad.

b) El =igno =, representa difleogos y mondleogos, o la parte
dramidtica del relato (discurso, parlamente e historia son

iguales}.

c) El signo ; resumen de los hechos (gue puede ser a través
de prolepsis o analepsia). Encima de la linea se coloca
un asterisco s1 se narra a una velocidad mayor a lo que

supuestamente habria reguerido su ejecucidn.

d) El nlmeroc O, elipsis o supresidn del tiempo de la

historia, gue es inferible y queda implicita.

Podemos concluir de esta aplicacidn que: en la
grafica, se ocbserva la predominancia del niimero de reslmenes,
que son producto de catdlisis reductivas wutilizadas para dar la
impresidon gue la duracifén de la historia es menor a la del
discurso. Esto motiva al lector a que haga sus propias

deducciones y conclusiones acerca del relato narrado. Aanil
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Pues, desconocemos aquellos detalles mas especificos acerca de la vida
del pocero, qué le pas6 a Don Antonio después del despido o sea
pormenores de su vida antes de la llegada al asilo; se desconoce el
tiempo que transcurrio Antonio en el asilo, qué pasé con el cuerpo del

pocero, etc.

B. EL ORDEN

Comprende lo que se llama ANACRONIAS, que pueden ser
analepsis o retrospeccion y prolepsis o anticipacion de la accion.
Consiste pues, en una especie de juego entre la supuesta posibilidad
cronologica de los hechos del relato (fabula) y la manera como el

narrador los presenta en el discurso (intriga).

La combinacion de aquellos hechos mas relevantes, se han

empleado para graficar las anacronias en un diagrama, asi:
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De la diagramaciﬁn anterior, concluimos gue: en la
intriga del cuento "La Espada", las acclones realizadas
nanifiestan la presencia de un pasado afiorado por Sus
personajes (Don Antonic ¥ Timo) y el deseo mas poderoso es
lograr reconguistar la juventud perdida; especialmente para

Antonic.

Esto se demuestra en el grafico en ciertas

variaciones entre la fabula y la intriga (el movimiento en zig
zag de la intriga ¥ el movimiente arriba hacia abajo y de
izquierda a derecha, de la fsbula, letra E a F, letra K' a L' ¥y
de L' a LL'). Esta situaci®én hace que, por un lado, el
narrador manipule a su antojo el relato pero, a la vez: ofrezca
al lector la oportunidad de que labore su propia historia para
que al final narrador-lector se identifique a través del

desarrolle de la misma.

FRECUENCIA

Es la coincidencia o falta de ella entre el niimero de ocurrencias

de las historias y el numero de las ocurrencias discursivas que

las representan.

La frecuencia, ofrece dos variantes en el cuento “La espada”:

RELATO SINGULATIVO

Pues solamente se dice una vez, lo que paso6 una vez. Ej. :
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El despido de Antonio, la llegada al asilo, el rescate al pocero.

b) RELATO ITERATIVO

Narra una sola vez aquello que ocurrio cierto numero de veces.
Ej.: las visitas de Timo a Don Antonio, las visitas de Don Antonio
a la herreria, las faenas diarias de las mujeres y hombres en el

asilo.

APLICACION VIII
TEMPORALIDAD DE LA ENUNCIACION

Observemos que, en el cuento, predomina el tiempo Pretérito
Perfecto, el Co-Pretérito o Pretérito Imperfecto y el Arcopretérito o Pretérito
Pluscuamperfecto del Modo Indicativo. Se observa esto en las

conjugaciones verbales:

a) Del Pretérito:
- Un silencio profundo cuajo de golpe... (Pag. 193)
- Nada sucedio alli... (Pag. 192)
- ... a éel siempre le parecid6 que forjaban una espada

(Pag. 193)

b) Del Co-pretérito:
Se repartian las escenas de sus andanzas de juventud... (Pag,

190)
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- Se bajaba y se subia dentro del pozo... (Pag. 194)

- Don Antonio miraba, al fondo...(Pag. 196)

c) Del Arcopretérito:
- Talvez habia caido cuando subia...( Pag. 196)
- ...todo el mundo se habia congregado alrededor del
brocal...(Pag. 1995)

- Habia frustrado su accion defensiva...(Pag. 189)

Por otra parte, sabemos que el tiempo en que se realiza la diéresis o

historia es un pasado, ya ha sido contada o enunciada.

Sabemos que la temporalidad de la enunciacion y de la lectura son
percibidas por el lector, estan implicitas en el relato. Y se nos explicitan a

través de las conjugaciones verbales.

Solamente mediante los diadlogos de algunos personajes, la historia
pasada se actualiza en un presente “ficcional” (llevado a cabo en una

supuesta escena).

APLICACION IX
PERSPECTIVA DEL NARRADOR
A. OBJETIVIDAD:
El autor, nos da la ilusion de no saber lo que va a pasar en la

historia. O sea, hay wuna objetividad, “aparente”, asi
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por ejemple, en el caso de la intervencidn directa de los
personajes con sus di&logos, en los cuales el narrador
excluye su participacidn dejandeo que la dig&gesis transcurra

sin su ayuda.

B. SUBJETIVIDAD:

Perc sabemos gque aguelle no es del todo cierte, pues en
varios momentos de la di&gesis del cuento "La Espada", se
presenta el narrader como si fuera un personaje o como =i
compartiera la opinidn de alguno de ellos; prueba de esto
son las acotaciones dentro de la diégesis: esto no era (ni
con muche) vivir... (Pag. 192).

Infierno o (si menos mal) el sfbito despertar... (Pag.

193).

0 las explicaciones entre dialogos, para anticipar
algo o dar pormenores de las acciones de los personajes. Estos
aspectos est@n cargados de la "subjetividad" del narrador., gue
en calidad de omnisciente manipula el relato y sus personajes

tomando papel de riarrador-personaje, narrador-protagonista.

Podriamos deecir que, hay mis subjetividad gue objeti-
vidad en la modalidad del narrador. Hay un invelucramiente
personal para condenar el abandeno de la vejez en el asilo,
hacer resaltar el poder del espiritu sobre la materia (a través
del simbolo de la espada), exaltar el triunfo de la voluntad de

Don Antonio.
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Estableciéndose una sincronia en forma omnisciente:
narrador y protagonista. relacidn establecida poética ¥

literariamente que contaminara problablemente al lector.

APLICACION X
ESTRATEGIAS DE PRESENTACION DEL DISCURSO

La escogitacifn de todos aquellos elementos que el
autor utiliza para presentar el discurso, nos permite
reflexionar sobre la estilistica del autor. Asi, esta
aplicacifn abarcarid lo que es el estilo directo o indirecto.

A. ESTILO DIRECTO
Cuande el autor deja gue los propics personajes sze
presenten al lector. Coen el usoc de un verbo gue denote
expresidn: decir, responder; contestar, etc., lo gue se

llama "verbum dicendi".

Pero a8i =8e elimina este conectador, entonces se
hablard de un Estileo Directe Libre: donde no hay "verbum

dicendi" o cualguier otra marca ortografica que indique la

participaci®n de los interlocutores.

Ej.: Estilo Directo: 2l administrador did remate a
su lectura sin vacilaciones en el tono de la voz: "Tomando
en cuenta las circunstancias antes indicadas y en vista de

las reformas a gue hemos hecho alusidn... (p3g.l189)



Eztilo directeo libre: En el asileo no se estaba tan mal;

despudzs de un tiempo,fcuande ya iba uno tomande el habito

de ir... (Pag. 190).

B. ESTILO INDIRECTO
El narrador es mediadeor de los personajes, hace
suyas las intervenciones de &steos, denct8ndose a través de
la ausencia de signos ortograficos, con la diferencia con
respecto al estile directo libre, gue se cbserva la clara

participacidn del narrador sustituyendo a los personajes.

Ej-: Era una salida... pero habia algoc de verdad en
ella. Hasta podria ser gue psicolégicamente fu&ramos de

viejos a jovenes...

C. ESTILO INDIRECTO LIBRE
Se mezcla el estilo directo con el indirecto o
viceversa. Ej.: si supieran -decia Don Antonio- que esta
ancianidad nuestra s&le es apariencia, pura apariencia.
iOuién juzga por las apariencias?...
A veces, Timoteo Miralda, guien tenia un sentido jovial de

tedo, ponia su mano oscura de mestizo sobre el hombro del

amigo:

- Tal wez, Antonioc, es que todos los viejos somos...

{PEg. 191).
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Reforzando e=sta aplicacidon; haremos un breve
analisis de agquellos designadores; [conectadores,

conmutadores o embriaguez) que se encuentran en la lectura.

a} Designadores gue implican a los participantes de les hechos
relatados: personas gramaticales y sus variantes o nombres
que son sus anafdricos (palabras repetitivas qgue hacen

alusidn a las personas): adverbios de lugar y tiempo.

Ej.: Los pronombres personales son de la primera vy
segqunda persona en singular y plural (ver aplicacidn
de la "perspectiva del narrador").

Adverbios de lugar y tiempo:

Ya sabia como era alli

No se estaba tan mal después de un tiempo
Se bajaba y se subia dentro del pozo

Nadie alli habia entrado nunca

C) Designadotes que implican al hecho relatado:
- El tiempo de los verbos: en la temporalidad del discurso

ya se hablo acerca del predominio del Pretérito,

Copretérito y Anteco pretérito.

- El modo de las oraciones: predominan las oraciones
aseverativas en afirmaciones o negaciones acerca del
tema de la vejez; también oraciones interrogativas o

exclamativas que acentian emociones.



- Marcas de Modalizacifn <que estfn presentes en los

predicados o enunciados del discurso, estén:

1. ITERACION (Repeticidn de un enunciado)
Ej.: La mencidn de la espada con su propio nombre (Péag.
189, 193 y 196): con sindnimo de sable (Pag. 189); como
"espada volitiva" (Pag. 198).
Los golpes del martillo, que le transmiten vibraciones de

fuerza a Don Antonioc {(Pag§. 193, 196)

El infortunio, representado en la estrechez de un tinel
moral (pAg. 190) y en la profundidad del pozo (pag. 196)
o tembi&n en lo deprimente de la situacidn de ancianidad

en el asilo (Pag. 190]).

2. GRADACION

Es la propensidn ascendente o descendente de las ideas,
gue dependen de los hechos en el relato.

Ej.: En el momento del rescate, las ideas apoyan el
ascenso de las emociones que agolpan a los persconajes.
hasta llegar a la victoriosidad de Don Antonio.

El descenso, puede estar reflejado, en la situacidn de la

degradacidén gue sufrid Valentin, el pocero.

3. ENFASIS
De la situacidn de vejez, del estado lamentable que

conlleva, del poder del espiritu, a través del simbolo de
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La espada sobre la materia (cuerpo en estado de vejez)

APLICACION XI
ANALISIS ISOTOPICO

Para esta aplicacion es necesario detectar todos aquellos significados
a que nos remite la lectura, con base a aquellas semas o unidades
minimas de significacion, que se reiteran en los enunciados. Asi, podria
hablarse de semantemas o denotativo. También de virtuemas o semas
connotativos, que en el campo literario o mas bien poético, el individuo
lector o un grupo determinado, anade significados a lo que se interpreta en

el relato literario.

Los semas se unen para formar sememas y éstos a su vez se unen

para formar cadenas de significacion o isotopias.

Para identificar estas isotopias, al texto del cuento “La Espada”

puede dividirse en parrafos o segmentos, asi:

1. El titulo del cuento, con el primer parrafo (Don Antonio no
supo decir nada... Don Antonio se rajo de al tiro, segun la

expresion criolla. (Pag. 189).

Hay una sinonimia entre sable y espada, como simbolos de
valentia. Antonio no pretendia sé6lo poseer un sable, como
objeto decorativo, sino una espada, como arma de lucha

para reconquistar el reino de su juventud perdida.
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Una comparacisn, al reconguistar la dignidad que el

administrador le iba a guitar con la accidn del despido.

Doble isctopia: una en torno a la wvejez, como
deterioro fisico; otra, en cuanto a la fortaleza del espiritu.
Hay utilizacidn de la sinonimia para caracterizar la vejez,
ejemplo, las ligrimas como sindnimo de frustracidn o debilidad.
Fuerza del espiritu: golpe tajante de un sable de acero, la

maguinaria de la dignidad, su espiritu viril.

Ya se plantea oposicidn entre fortaleza y deterioro.
El personaje principal comienza con deterioro que culmina con la
expresidn criolla "se rajd de al tiro", su opositor moral

triunfa sobre Antonic: escudo de papel vrs. sable de acero.

2. Lectura del despido de Antonio, por el administrador, sin
vacilaciones (P&g. 189). Es el triunfo de la fuerza opositora

{triunfo moral del administrador).

3. Continua situacifdn de degradaci®dn de Antonio:

Parecia mis agachado, debilidad senil, cargaba sobre
sus hombros el peso de su infortunio, Dios lo forzaba a marchar
por un estrecheo tfinel moral, el encierro excesivo de la boveda
(asfixia moral del personaje, podria romperle en un descuido la
coronilla del alma, situacidn de peligro); f& en Dios, gque es un
reflejo de determinismo religioso (la fuerza interna:
espiritual, le impide llegar al suicidio, aunque esto podria

tambid&n ser muestra de cierto libre albedrio (p&g. 189, 1850).
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Miralda.
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que mantienen a Antonio: fe en Dios y la amistad de Timo

Una nueva isotopia que se puede resumir como “proceso de
adaptacion”. El ser humano sobrevive por instinto de
conservacion en medio, aunque éste le sea muy adverso.

Ej.: En el asilo no se estaba tan mal después de un tiempo.
Cuando uno iba tomando el habito de ir de aqui para alla...

(Pag. 190).

La catalisis de transcurrir el tiempo, que también es otra

isotopia (por las informaciones de los gestos, del lugar, se deduce el

transcurrir del tiempo en el asilo). Aunque se continua con la

isotopia del degradamiento, deterioro de la vejez:... miembros

contrahechos, caras terribles o agazapadas, sonrisas-muecas...

(pag. 190).

Paralelismo entre la vejez y la ninez. El autor remata el parrafo
del deterioro, con esta comparacion.

Ej.: No, no se estaba tan mal si soélo se olvidaba que uno era
hombre... y no un nino de regreso... (Pag. 190). Comienza un
ascenso, situacion de rebeldia para no aceptar la vejez con sus

implicaciones.

Da inicio el autor, a una fuerza moral que le da al héroe para
sobrevivir, basada primero en la aceptacion de su estadia en el
asilo y después, en los indicios de su dignidad humana que aun
podia conservar. Acepta que es un viejo pero no un nino de
regreso “sino un hombre de sangre limpida y de sentimiento

independiente” (Pag. 190).
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Isotopia de conformidad y consuelo, gque se fortalecen en
los recuerdos y la amistad (Pag. 190): "Lo consoclaba con
palabras de buen humor, fumaban juntos, se repartian las
escenas de andanzas de Jjuventud, pulian las cosas de
antafio”; la ancianidad no es igual a ser ex-hombre o sea
gue en esta etapa de la vida no implica la pérdida de los
valores wviriles. El wvalor de la amiastad le reconfortaba su

ezpiritu.

La vejez fisica y la juventud del espiritu, paralelismo en
boca de Timoteo Miralda:... si supieran gque esta ancianidad
nuestra s8lo es pura apariencia, pura apariencia. f0uién
juzga por las apariencias?... -Tal vez Antonio es que todos
los viejos nos sentimos iguales, nos sentimos jovenes,

jovenes decidides... (Pag. 191).

Resguebrajamiento, conformidad, ironia en las
explicaciones, reflexidn con cierta verdad, plena

conviccidén de gque la verdadera fuerza estd en el espiritu.

Continfian las reflexiones en torno al cambio de la Jjuventud
a la vejez:... psicoldgicamente las almas vienen de viejas

a jbvenes..., consuelo por la esperanza en espera de una
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nueva existencia "el alma al refinarse de cristaliza"...

(Pﬁg.-
9.

10.

Ej.:

11.

12.

191).
Se wvislumbra una situvacidén de mejoria. Considerar lo
verdadero gque encierra la reflexidn de Timo. Pareciera

como si &sta es una intervencidn del autor (Pag. 192)...
"Era una idea y habia en ella un consuelo y un mundo de

esperanza para que despué&s"... (Pag. 192).

Monotonia de la estadia en el asilo. Pesimismo manifestado
por Antonio, como wvuelta a un estado depresivo, al tomar
conciencia del lugar donde se encuentra y de su situacidn.
Cierto rechazo hacia la existencia en el asile, pues todo

era pasividad, estatismo.

Esto no era vivir, en esta contemplacidn no habia el
poder asimilativo gue formen al sentimiento creador,
esto es lo que la gente llama vegetar, las gentes no

iban a ningquna parte... (Pag. 192).

El protagonista, tenia la esperanza de estar en un lugar
bonancible (algo mejor despu&s de la vida en el asilo., una
vida verdadera). Deseo o ansia de gue sus recuerdos se
volvieran realidad... "Dichosos instantes de Jjuventud"...

{Pag. 193). Los recuerdos le daban fuerza para existir.

El protagonista, contraponiende a la juventud con la

vejez, exalta la cualidad de una buena visidn comparada
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con la de los jbvenes: para busearle sentido a la etapa de

su vida por la que atravieza. Exaltando capacidades que

$e poseen afin en la vejez....

- "Leer &17... hasta que lograban distinguirles. (Pag.

123},

13.

14.

15.

Las actividades en el taller le daban fortaleza (Pag.
193}. Los recuerdos de su juventud, las experiencias mas
agradables fortalecian su espiritu para reconguistar sy
Juventud.... Le daba un masaje de vigor el ritmieco golpe
de los tres martillos sobre el yungque... a &1 siempre le
parecid gue forjaban una espada terrible paré &l... era,
tal vez, una grande espada de conguista, con ella Antonio

podria acaso reconquistar el reino perdido de su juventud

(Pag. 193).

Los siguientes contactos con el pocera, sua
conversaciones, son los elementos iniciales para 1a
reinvindicacifn de Antonio, pero también los indicios de
la degradacidn o situacidn de desmejoramiento que sufrirs

el pocerc (Pag. 194, 195).

La negativa de ayuda de parte del mozo, es un motivo que
le impulsa, las palabras gque escapaban del pocero, el
ritmico golpe de aquellos tres martillos sobre el

yungue... Era aquel el instante supremo de su vida, acasa



95

De su muerte.... (Pag. 196).

Don Antonio, experimenta el valor que creia perdido, de su

juventud, sin importarle las consecuencias del rescate.

16. El rescate triunfal del cuerpo del pocero, a pesar de las dudas de
los observadores alrededor del pozo, le valen a Don Antonio, en
muestra de respeto y admiracion, conquista de la usurpada
juventud, que con la espada volitiva habia hecho saltar la chispa
de la fama del todavia valor de Antonio Gariza, alias “Chele

Ganglio”... (Pag. 198).
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APLICACION XII

RETORICA: FIGURAS

1. FIGURAS DE LOS NIVELES DE LA LENGUA
Los Metaplasmos: son cambios a nivel fonico y formemafico en las
palabras.
1.1.1 Sinéresis:
Diptongar algunas vocales, para dar la idea de menor numero
de silabas.

Ej.: Estés, diuno, diay, meolvido (Pag. 195)

1.1.2 Protesis, epéntesis y paragoge:
Adicion de letras al principio, en medio o al final de las
palabras.
Ej.: maishtro (pag. 195); mireya, aigre (Pag. 196) tentra, feyo
(Pag. 194).

1.1.3 Aféresis, sincopa y apocope:
Supresion de letras al principio, en medio o al final de la
palabra.

Ej.: Tuavia, stoy (pag. 194); reuma (pag. 191)
1.2 Los metasememas: Figuras que involucran palabras;
pertenecientes al dominio sémico como los denominados “tropos

literarios”.

1.2.1 Metafora:



Expresidén de una idea con la comparacidon de otra, con
la gue guarda analeogia. Comparacién taAcita, no
expresada por ningln té&rmino.
Ej.: - La maqguinaria de la dignidad no funcionaba ya
igual que antes... (pag. 189).
- Dio= lo forzaba a marchar por un estrecho tiunel

moral... {(pAg. 190).
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1.2.2 Simil:
Es una comparacidn explicita, utilizando té&rminecs para
expresarla.
Ej.: Se repartian las escenas de sus andanzas de
juventud, como un naipe... (pag. 190).
- Las gentes no iban a ninguna parte: se movian como
autdmatas, tejiendo entre ellas un tejide absurdo
al entrecruzarsge Como lanzadera =in gentido...
{(pag.192)
- El charguite de agua en el fondo, brillaba como una
estrella azul... (pag. 185).
1.3 Los Metalogismos: Se dan en las frases, en cuanto al

dominic légico.

1.3.1

Litote:
Megar leo contrario de le gue se desea expresar.
Ej.: - Esto no era (ni con mucho) vivir, este, era, lo

que se peodia llamar, Estar (pag. 1%0}).
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- 0Oh; pero ser un ex-hombre, ser un ex-hombre!l...

; Eramos ?... no, no &ramos, jdiay! (pag. 190)

1.3.2 Ironia:

2.

Figura gque tambi&n significa disimulaci®n, consiste en
decir en teno de burla teodo le contraric de la
expresifén literal y que permite comprende el verdadero

sentido de las palabras.
Ej.: - Las mas veces, a los viejos, el traje de Adan

nos viene flojo. (pag. 191)

- No, no se estaba tan mal, =i s5loc sze olvidara

que uneo era un hombre... (pag. 190).

FIGURAS DE LOS INTERLOCUTORES

CAS0S DE CONMUTACIdh

La forma candnica del uso de la persona en la narracidn
del cuento "La Eapada", es la tercera perscona:; de tal
manera gue el uso de otra constituye una figura.

Ej.: HNo, no se estaba tal mal si sdlo se olvidaba que

uno era un hombre... (pag. 190).

Casc semejante es gue el narrador habla de =1 mismo en
tercera persona, pero utilizando el pronombre
indefinido "se" en lugar del definido "&1".

Ej.: En el asiloc no se estaba tan mal después de un

tiempo... (pag. 190}.



Aparentemente, narrador y personaje se confunden. pero
no es mds gue el narrador asume reflexiones de algunos

personajes.

2.3 Traslados del estileo directo al indirecte o viceversa.
Ej.: estile directo
A veces Timoteo Miralda: quien tenia un szentide jovial
de tode ponia su manc oscura de mestizo sobre el hembro
del amigo.
Estilo indirecto
Tal wvez, Antonio, es que todos los viejos somos

iguales... (pag. 191}

Estilo directo

- ¥ qué?... tal vez el alma funciona a la inversa del
cuerpo, mientras mas vigorosa mas concentrada... (pag.
191).

Eztilo Indirecto

- Era wuna salida... pero habia alge de wverdad en
ella... (pag. 192).

Otre ejemple donde se mezclan el estilo directe con
el indirecto es: Se bajaba y se subfia dentro del pozo
por una escalera de agujeros abiertos en la pared: a
uno y otro lado, "saltiados“. como explicaba el pocero:

"para horgquetearse uno bien" (pig. 1584).
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En este ejemplo, es estilo directo lo representa lo gue
estd escrito estre comillas (es lo gue dice el
personaje) y el estile indirecto, ez lo demis., como

intervencidn del narrador para presentar &1 la accidn.

3. FIGURAS DE LOS ELEMENTOS DEL RELATO
PLANO DE LA HISTORIA

3.1 FIGURAS DE NUDOS Y CAT&LISIS

3.1.1 Adicidn
Encadenamiento pausade de leos nudos con predominio

de los nudos pausadeos, lentos; como de la naturaleza catalitica
o insercidn de nudeos descriptivos entre los narratives.

Aungue lo anterior ha sido comentado en detalle, en
la aplicacién 1I; =in embarge, podemos agregar gue: los
nudos conforme se desarrolla la diégesis, wvan intercalando
lo narrative y lo descriptivo.
Ej.: La cuerda de desaterrar no tenia un terno. La tierra
se subia a pufic v tirén. Entre todos los hombres sacaron
con gran despliegue de fuerzas y resoplidos el cuerpo inerte
del pocero. Tenia el rostro abotagadeo y brotabanle de las

narices dos cordones de sangre gue le tatuaban el pecheo y

los brazos... (pag. 197).

3.1.2 Supresidn=-Adicidn

Construccidn en abismo, desarrollande un argumento
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Dentro de otro, o sea de la metadiégesis dentro de la diéresis.
Ej.: ...El mozo explicaba a Don Antonio:

- El maishtro entr6é como a las dos...(pag. 1995)

Aqui, el mozo narra la historia de como sucede el accidente del pocero.

- ¢Por qué bebes?

- -iEstés, el rigio diunoj... Dia e pago y, a yo no me
gusta... (pag. 1995).

La pregunta de Don Antonio, le da la oportunidad al pocero de

narrar su propia historia, vicios, problemas del oficio. etc.

3.2. FIGURAS DE PERSONAJES E INDICIOS

3.2.1. Supresion
Mas que supresion es una limitacion numeérica de indicios. Porque
para caracterizar a los personajes no hay parrafos extensos que
contengan detalles acerca de ellos, sino por el contrario, aspectos
breves o vagos, dejando a la imaginacion y creatividad del lector la
elaboracion de un cuadro mas completo de la caracterizacion de los

personajes.

Los indicios se encuentran implicitos en nudos y catalisis y aparecen

dispersos en el relato.

Ej.; ... Tenia un amigo: Timo Miralda, que eran un poco menor y
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Como un hermano mas, pero casi igual de miserable... (pag.190).

Timo Miralda, quien tenia un sentido jovial de todo, ponia su mano

oscura de mestizo sobre el hombro de... (pag. 191).

3.2.2

3.3.
3.3.1.
3.3.1.

Adiciéon o Exceso de Indices

En cuanto a la descripcion del pocero, para caracterizar su estado
fisico y psicologico; esto obedece quizas a que el narrador desea
destacar el estado de degradacion del personaje (ver aplicacion II,
secuencia de degradacion), y que sera un elemento importante para

la finalizacion de la historia.

Ej.: -Si me falta a yo el vigor... (Pag. 194)
... Pero como es el dia que menos plata carga uno, va uno al trabajo

y lo pide avanzado para desgomarse... (Pag. 195).

FIGURAS DE LOS INFORMANTES

LUGARES

1 Adicion

En el cuento “La Espada”, la presentacion de ciertos lugares refuerza
la interrelacion de los hechos y las acciones de los personajes, asi

como su caracterizacion fisica o psicologica.
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3.3.2.
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Ej... no era por debilidad senil, era que Dios lo forzaba a marchar
por un estrecho tunel moral, donde la bédveda, excesivamente
encimada, podria romperle en un descuido la coronilla del alma.

(Pag. 190).

Las visitas de Don Antonio a las diversas dependencias del asilo: a la
carpinteria (Pag. 191); en el taller (pag. 193); reflejan la lentitud con
que pasan los dias en el asilo; caracteristicas de la vejez (las
habilidades de la juventud perdida), del desaliento del abandono en

la ancianidad.

Gestos

1. Adicion

Se enfatizan en ciertas partes de la diéresis, gestos y actitudes que
apoyan los indicios acerca de los personajes, sus ideas o situaciones

en que se desempenan.

Ej.: -Ante el despido, Don Antonio muestra ciertos gestos, que

enfatizan su desaliento y frustracion (pag. 189).

- Las mujeres daban gritos, los hombres dan voces y
lanzaban advertencias queriendo disuadir a Don
Antonio, pero éste no se detuvo. Siguié bajando sin

vacilacion. (Pag. 197).
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3.3.3. OBJETOS
3.3.3.1. Adicion

Los objetos suman la actividad o situacion dramatica de los
personajes: repitiéndose algunas veces para hacer énfasis en su
participacion y significacion.

Ej.: Le daba un mensaje de vigor al ritmico golpe de los tres martillos
sobre el yunque. No importaba qué es lo que fuera que majaban al
rojo-blanco, a €l siempre le parecié que forjaban una espada y una
espada terrible, para €l, para su mano férrea que se apunaba... una
grande espada de conquista. Con ella, don Antonio podria acaso
conquistar el reino perdido de su juventud. Con ella haria saltar...
(Pag. 193).

En el parrafo anterior se observa el golpe del martillo, y a la
repeticion de la palabra espada, refuerzan la situacion de mejoria

que iba experimentando don Antonio.

También es significativa, la mencion de la espada, cuando Antonio
toma la decision de rescatar al pocero: “Don Antonio no supo si le
pusieron la espada en la mano o si toda su nervadura, crispada
virilmente, se habia hecho espada en su entrana. La gente, atonita,
le vio entrar con salto agil por el brocal del pozo y empezar a bajar,

lenta pero seguramente. (Pag. 197).
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3.3.3.2. Supresion-Adicion

3.4.

3.4.1.

3.4.2.

Los objetos se utilizan con una funcion diferente con la que les

pertenece en la realidad.

En el cuento de la espada, esto se da a nivel de una connotacion en
la cual el lector descifra la simbologia que hay detras de ciertos

objetos.

Ej.: La pacha de guaro, simboliza la degradacion del pocero; al

embriagarse, propicia su desgracia. (pag. 195).

La posesion de la espada para Antonio, es una fuerza espiritual (Pag.

196), una espada volitiva (pag. 198).

FIGURAS DEL SISTEMA ACTANCIAL

Supresion de personajes

Dentro de las caracteristicas del cuento, la participacion de los
personajes necesarios para realizar la accion, es normal.

Un mismo personaje desempena varias funciones, por ejemplo,
Antonio es sujeto de su secuencia, beneficiario... (Ver Matriz

Actancial en la aplicacion IV del segundo nivel).

Supresion-Adicion

En el cuento, el accidente del pozo es motivo de mejoramiento para
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Un personaje (Don Antonio al salvar heroicamente al pocero) y degradacion

para otro personaje (el pocero se hunde en el vicio del alcoholismo). O sea

que hay una contraposicion o inversion de funciones.

FIGURAS DEL PLANO DEL DISCURSO

3.5.

3.5.1.

DURACION
Relacion entre la temporalidad de la historia y la temporalidad del

discurso.

Supresion
Hay eliminacion de dialogos y resumen de hechos.

EJ.: De alli al asilo, solo el corto lapso de cuatro meses... (Pag.189).

3.5.2 Adicion

Extension del discurso en el monodlogo interior, ocupando un espacio

mayor que el de la historia.

Ej.; En el asilo no se estaba tan mal después de un tiempo, cuando
ya iba uno tomando el habito...

No, no se estaba tan mal si s6lo se olvidaba que uno era un hombre,
de sangre limpida y de sentimiento independiente y no un nino de

regreso, grotesco en sus arrugas y sus canasy con voz de bronce
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3.6
3.6.1
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Rajado y no de plata, de oro o de cristal como las voces de los ninos

verdaderos... (Pag. 190).

Supresion-Adicion

La temporalidad subjetiva (lo que imagina el personaje), sustituye
completamente a la temporalidad objetiva (lo que ocurre en escena

mientras el personaje imagina).

Ej.; Don Antonio no supo si le pusieron la espada en la mano o si su
nervadura crispada virilmente, se habia hecho espada en su

entrana... (Pag. 196).

El estrecho tunel moral... (pag. 190).

Que Don Antonio se imaginaba, como un lugar que simbolizaba su

estado depresivo después del despido.

RELACION DE ORDEN CRONOLOGICO

Supresion

Supresion de hechos, algunos que podrian esperarse que sucedan
anunciados por una prolepsis o anticipaciobn o porque nunca
aparecieron anteriormente y se anuncia en una analepsis o

evocacion.

Ej.; La analepsis de los recuerdos de las aventuras de juventud del

“Chele Ganglio”, Don Antonio (Pag. 190).



3.7
3.7.1.

3.8.
3.8.1.
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- La supresion de aquello que pudo suceder con Antonio,
antes de la llegada al asilo...”De alli al asilo, so6lo el corto

lapso de cuatro meses” (Pag. 189).

- La analepsis, en la explicacion del mozo a Don Antonio

sobre lo que sucedi6 al pocero (Pag. 195).

RELACIONES DE CAUSALIDAD

Adicion.

Se analizan abundantemente las causas o se analiza una sola causa,

se describe sucesivamente de diferentes maneras.

Ej.: En el cuento, leemos los diferentes puntos de vista de los
personajes en torno a la vejez. Para Antonio es un deseo de
recuperar las fuerzas de la juventud; para Timo, es ya una etapa
superada y para los otros ancianos, es pasividad y conformismo.

(Pag. 190-192).

REPRESENTACION DEL ESPACIO EN EL DISCURSO

Supresion

Procedimiento de reduccion en el que la parte implica al todo: La
descripcion pormenoriza de un detalle ocupa todo el lugar dejando

fuera otros rasgos del conjunto.
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3.8.3
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Ej.; en el cuento, el forjamiento de la espada y la excavacion del pozo
al final de la huerta, son descripciones importantes para el
desenlace del mismo. Por un lado, como ya se mencionaba antes, la

espada representa la valentia y el pozo, la degradacion del pocero.

Adicion

Es la operacion opuesta a la supresion, el todo incluye a la parte.

Ej.: La descripcion de las visitas panoramicas, que realizaba Don

Antonio a las distintas dependencias del asilo, (Pag. 193).

Supresion-Adicion

Elipsis espacial, supresion de escenas intimas, crueles, crudas o de

indudable realizacion, se tiene noticia de ellas por indicios e

informaciones.

Ej.; La historia del cuento, no dice lo que ocurre entre el lapso del

despido y la llegada al asilo, (Pag. 189).

No se sabe qué ocurrié con el pocero, después que lo llevaron hacia

la enfermeria (Pag. 197).



3.9

3.9.1

3.10
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No se sabe, si en realidad hubo hechos que dieran crédito a la fama

del “Chele Ganglio”.

FIGURAS DE RELACION ESPACIO-TIEMPO

Supresion-Adicion

El espacio trata el tiempo o viceversa.

Ej.: La descripcion del asilo y sus actividades, retrata el paso del
tiempo... cuando ya sabia uno como era alli, cuando llovia... como

amanecia, como oscurecia... (Pag. 190).

Una existencia vegetal, ni siquiera animal... uno estaba y el reloj iba
rodando en el mismo puesto... Sucedia el sol y la sombra pero
también eran como el reloj cosas que ruedan sobre ellas mismas sin

avanzar, estacionarias... (Pag. 192).

FIGURAS DEL PUNTO DE VISTA

3.10.1 Adicion

Hay una exagerada participacion del narrador, que sin llegar a ser

un personaje verdadero, se inmiscuye o involucra en la historia.

Ej.: En las acotaciones que aparecen a lo largo de la historia o en el

cambio de un estilo directo a un indirecto (como se vid en la
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Respectiva aplicacion). Esto muestra que el autor esta en sintonia y

sinfronia con lo que esta pasando en el relato.

3.10.2 Supresion-Adicion

Narracion en primera persona de un personaje protagonista o

testigo, que es el relator.

Ej.: El relato que el mozo cuenta a Don Antonio, acerca del pocero

(Pag. 195).

El pocero narra la historia de su vida, oficio, vicio, como protagonista

de la segunda secuencia (Pag. 195).
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CAPITULO IV

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

CONCLUSIONES

La solidez de la guia del analisis estructural, de Helena
Beristain, se debe a: el resumen de los aportes de grandes
teoricos como Benveniste, Todorov, Greimas, Barthes,
Propp, Jakobson, Tomachevski, Bremond, Grupo “M”, etc.,
porque enfoca en forma completa el texto literario (diéresis
o historia y discurso); porque hace un analisis integrador al
establecer la relacion entre cada una de las partes para
obtener una vision global del todo, que conforma el relato

literario.

Las aportaciones que contiene el Analisis Estructural, de su
autora Helena Beristain, radican en : la seleccion, el
ordenamiento de los criterios de analisis, su combinacion;
la secuencia de los pasos que se proponen como
necesarios; la observacion y la interpretacion libre de
algunos puntos neurologicos de la teoria; brindando en su
analisis, un enfoque semiotico que privilegia al texto y de
alli parte al contexto. No se queda en un estructuralismo

puro.
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. Se logr6 descubrir con las diversas aplicaciones de los
elementos y niveles del relato literario todos aquellos datos

que enriquecen la interpretacion exhaustiva del texto “La

Espada” de Salarrué.

. Ademas, con el desarrollo de estas aplicaciones, de la guia
del Analisis estructural, se logré descifrar muchos de los
significados a que remite el texto literario y que identifica

su estructura especifica.

B. RECOMENDACIONES

. Para que la aplicabilidad de esta guia de analisis sea mas
eficaz, es necesario hacer un estudio especifico de cada
teoria que la sustenta y la utilizacion de un diccionario,
poética y retorica para manejar aquellos conceptos basicos
necesarios en su interpretacion.

. A medida que se conocen las particularidades del Analisis
Estructural es necesario su confrontacion con un texto
literario que haya sido seleccionado para comprobar su
aplicabilidad.

. Para realizar el estudio exhaustivo de un relato cualquiera,
segun la extension de éste, puede seleccionarse capitulos,
secuencias o bien si asi se requiere su totalidad; para
rebasar los obstaculos que ofrece a la lectura el caracter
polisémico de la misma. Pero sin obviar ninguna elemento

que constituye la guia del analisis en su aplicacion.
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Aunque la guia de analisis no lo contempla, es necesario, el
estudio de otros elementos que la complementen (biolgrafia
del autor, otras figuras literarias); para interpretar todavia

mas a fondo el mensaje de la obra seleccionada.

Después de cada aplicacion de los elementos de la guia de
analisis, hay que realizar revisiones constantes para
evaluar si se han tomado en cuenta los detalles mas
relevantes de cada una de las aplicaciones, para determinar

la estructura de cualquier relato seleccionado.
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DEFINICION DE TERMINOS OPERATIVOS

ACCION

Hecho, evento, acto realizado por un sujeto agente. En semiotica
narrativa, conjunto de los actos encadenados manifiestos en los nudos o
acciones narrativas, no ejecutadas sino descritas, que en el relato se
organizan sintagmaticamente conforme al programa de una intriga o

argumento preordenado.

ACTANTE

Término tomado y aplicado al analisis del relato; es una amplia clase
que agrupa en una sola funcion, los diversos papeles de un mismo tipo
(héroe, adversario, agresor, villano, destinador, destinatario, oponente,
adyuvante, traidor, sujeto, etc) para Gréimas, es el paradigma de las
posiciones sintagmaticas modales (querer, poder, deber, saber) que los

actantes relacionan con otras dentro de un nivel distinto.

ANACRONIA

(Analepsis o retrospeccion, prolepsis o anticipacion); orden no
canonico del relato. Consiste en un desplazamiento dado en la relacion
entre la supuesta disposicion cronologica de los hechos enunciados y la

disposicion artificial del proceso de enunciacion que da cuenta de ellos.
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Los hechos relatados en un orden diferente a aquel en que
supuestamente ocurrieron, ya sea porque el discurso anticipa lo que
sucede hasta después en la diéresis o historia relatada, en cuyo caso se

trata de la anacronia llamada “prolepsis”, “prospeccion” o “anticipacion”.

O ya sea porque el discurso pospone ocurrencias sabidas con
anterioridad, en cuyo caso, se trata de la anacronia denominada

“analepsis”, “exposicion retardada” o “retrospeccion”.

ANALISIS

Consiste en un “conjunto de procedimientos utilizados para describir
un objeto semiotico” —dice Gréimas-, en reconocer y registrar las relaciones

dadas entre los términos y dar cuenta de que tipo son.

Las partes de un todo se definan como puntos terminales de
interseccion de haces de lineas de dependencia dada, tanto entre las

mismas partes, como entre éstas y el todo.

El procedimiento de analisis se basa en dos operaciones que se
gobiernan reciprocamente y que subordinan a todas las demas, que son la
segmentacion y la sustitucion. Las partes segmentadas cada vez en
proporciones mas reducidas hasta llegar a los elementos no susceptibles
de segmentacion, paralelamente se identifican seguin las sustituciones que

admiten.
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Asi, cada elemento se define, por el contexto que representa y donde se
presenta en el enunciado (por su relacion sintagmatica y su funcion
distribucional), como su relacion paradigmatica con los demas elementos

sustitutivos, entre los cuales cumple una funcion integrativa.

ANISOCRONIA

Desfasamiento de la duracion dada entre la temporalidad de la

historia relatada y la temporalidad del discurso de ella.

DISCURSO

En el analisis narrativo, discurso es el proceso de la
enunciacion (cuyos protagonistas son el narrador y el receptor de la
narracion), que presenta la intriga, es decir, los hechos relatados cuyos

protagonistas son los personajes.

Para Gréimas, en cada discurso confluyen formaciones
discursivas cuyos significados se interrelacionan dentro de campos

semanticos que aparecen como profundas organizaciones del contenido.



119
ENUNCIACION

Proceso de los hechos discursivos que dan cuenta de lo
enunciado, también suele emplearse como acto discursivo del emisor,
producido en circunstancias espacio-temporales precisas, acto de
utilizacion de la lengua en un instrumento para comunicar algo al

receptor.

ESPACIALIDAD

Es una instancia que puede ocurrir el discurso o la historia
(diéresis). Los elementos de la lengua construyen el discurso al ser

dispuestos conforme a un ordenamiento espacial.

La espacialidad de la historia relatada es evocada e imaginada
a partir del discurso que lo sugiere, inducida por el narrador o por los

personajes narradores.

La especialidad del discurso se funda en el orden dado entre

las proposiciones, segin su ubicacion en la cadena discursiva.

FIGURAS RETORICAS:

Para Todorov, recientemente, las figuras serian desviaciones o fenémenos
lingliisticos que no alteran verdaderamente la gramatica aunque

constituyen infracciones al uso habitual, mientras que las marcas de
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Literatura deliberadas, que se derivan de una voluntad de
individualizacion del estilo, son anomalias gramaticales que se toleran
Unicamente en atencion a su efecto estilistico y que afectan a la relacion
entre sonido y sentido: o a las reglas sintacticas; o las reglas semanticas; o

la relacion habitual entre la expresion y la realidad a que se refiere; etc.

FUNCION EN NARRATOLOGIA

(Unidades distribucionales: nudos y catalisis; unidades
integrativas: indices e informaciones): Para Barthes, funcion es la
“minima unidad segmentable de sentido”, es todo segmento de historia que
constituye el término de una correlacion. Y como hay diversos tipos de
correlaciones, hay diversos tipos de funciones, pero todas son unidades de

sentido.

El sentido de cada elemento esta dado por su posibilidad de
entrar en correlaciéon con otros elementos; asi, hay unidades semanticas
distribucionales, que son de naturaleza sintagmatica porque se relacionan
con otras dentro del mismo nivel; son los nudos narrativos y los
descriptivos o catalisis que estan constituidas por acciones de los
personajes y cuya supresion perturbaria la sucesion logico-temporal de los

hechos.

Por otra parte, cierto tipo de catalisis suspende o desacelera la
accion y caracteriza personajes o ambientes mediante el empleo de

descripciones o mediante la sucesion de acciones menudas.



121

Hay otras unidades, llamadas integrativas, que son de naturaleza

paradigmatica porque se relacionan con otras dentro de un nivel distinto.

Son los indices o indicios, que revelan los rasgos fisicos o
psicologicos. Los indicios permiten al lector, a partir de su propia
experiencia del mundo, conocer a los protagonistas. Las informaciones, es
decir, las referencias a seres y objetos, mediante los cuales se caracterizan

el espacio y el tiempo en que se desarrollan las acciones narradas.

HISTORIA O DIEGESIS

Es lo que los formalistas rusos llamaron fabula o trama “lo que
efectivamente ocurri6” (o lo que pudo haber ocurrido o podria ocurrir). Es
una sucesion de acciones que constituyen los hechos relatados en una

narracion.

Es lo que Todorov llama “historia”, Barthes llama “relato”,
Rimmon llama “significado o contenido narrativo: la estructura profunda”
—que da entrada al componente semantico-de los transformacionalistas; el
“plano del contenido” de Hjelmslev, el nivel de los “hechos relatados” de

Jakobson, el “proceso de lo enunciado” de Genette.



122
ISOTOPIA

Es cada linea tematica o linea de significacion, que se
desenvuelve dentro del mismo desarrollo del discurso; resulta de la
redundancia de los semas radicados en distintos sememas del enunciado y
producen la continuidad tematica o la homogeneidad de éste,

semanticamente su coherencia.

Se trata de una conformidad semantica que se llama también
Isosemia (Pottier). EI discurso isosémico se desarrolla univocamente en
s6lo un nivel semantico que es el referencial, es decir, su semiética es
denotativa, es pues una propiedad del discurso, manifestada por un

fenomeno de la recurrencia y sirve al proceso integrador de la percepcion.

Segun Gréimas, la isotopia “permite eliminar los obstaculos

que opone a la lectura el caracter polisémico del texto”.

RELACION PARADIGMATICA Y SINTAGMATICA

Estructurado de relaciones entre los diferentes elementos del

sistema linguistico.

Las relaciones asociativas se establecen en los paradigmas, en un
tiempo no determinado y en un numero indefinido; por lo cual Saussure

las opone a las relaciones sintagmaticas que se dan en una cadena
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Discursiva, temporal, conforme a un numero limitado y a un orden
instituido por la funcion gramatical de cada elemento y por la atraccion
semantica que el contexto ejerce sobre ciertos elementos asociables y

elegibles, sobre el eje semantico.

RETORICA

En la actualidad, suele llamarse retorica solamente a la parte
de la “elocutio”, el lenguaje figurado; es decir, a la parte denominada
“electio” que normaba la eleccion de los giros verbales que individualizan el

discurso y determinan la produccion de efectos estilisticos.

El desarrollo de la “elocutio” retérica, ligada a la poética o
teoria de la literatura, impulsa el desarrollo de lo literario por el camino de

la originalidad.

SEMA Y SEMEMA

Es la unidad semantica minima de significacion, el sema es un
rasgo distintivo de un semema. Un semema es un conjunto de los semas,
o sea de los rasgos semanticos pertinentes que generalmente se realizan
en un lexema, esto es, en una palabra, considerada en un contexto y una

situacion de comunicacioén.
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Para Gréimas, el sema es un elemento no auténomo, cuyo
caracter minimo es relativo debido a que debe su significado a una

estructura, pues es un punto de interseccion de relacion de significantes.

Para Portier, el semema esta constituido por el Semantema, el
clasema y el virtuema: a) En el plano de la denotacion por el semantema,
que es el conjunto de semas especificos; b) en el mismo plano de la
denotacion por el clasema, que es el subconjunto de los semas genéricos;
c) en el plano de la connotacion, por el virtuema, que es el subconjunto de

semas propios de un individuo, de un grupo social o de una sociedad.

SINCRONIA

Estado de la lengua en un momento dado de su historia, es
decir, conjunto de hechos linglisticos simultaneos que aseguran la
comunicacion fundados en la estructura propia de una lengua en un
momento dato sobre el eje del tiempo y sin consideracion de los fenomenos
de evolucion de la misma. Este término, y el que se le opone, “diacronia”,

fueron introducidos por Ferdinad de Saussure.
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TEMPORALIDAD

Es una de las instancias en que se desarrolla el proceso

discursivo, ademas de la especialidad y de la accion de los actores.

Genette la denomina ANISOCRONIAS y las ordena en tres

clases:
a) Pausa, expansion mayor de tiempo de la historia.
b) Resumen, compresion del tiempo de la historia dentro del
tiempo mayor del discurso;
c) Elipsis, supresion del tiempo de la historia inferible a partir del

discurso.
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