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INTRODUCCION

La expresion estética como medio formativo de la personalidad cultiva valores
en torno a la significacion desarrollo humano, contribuyendo en la formacién
integral en donde se promueve la iniciativa y la imaginacion. Las estrategias
pedagdgicas son los procedimientos y habilidades que cada uno de los
docentes posee y emplea en forma flexible para facilitar el aprendizaje en los y

las estudiantes.

La expresion estética y las estrategias pedagdgicas estan intimamente unidas
o relacionadas en vista que para la docente cumpla con las competencias que
le exige el programa de estudios, necesita implementar diferentes estrategias
pedagogicas ya sean personales o institucionales.

En la presente investigacion: Estrategias Pedagdgicas para el Desarrollo de la
Expresion Estética, asignatura Educacion Artistica, Tercer grado, seccion “B”,
Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San
Salvador, 2010-2011. Se presenta el desarrollo del CAPITULO | “MARCO
CONCEPTUAL”

En primer lugar se presentan los antecedentes del problema donde se hace
una descripcion de los antecedentes historicos tanto documentales como
empiricos realizados sobre el objetivo del trabajo; los cuales plantean los
procesos de transformacion del sistema educativo por medio de la Reforma
Educativa y la Ley General de Educacion que enmarca la importancia de la
educacion dentro de los programas de estudio.

Los objetivos de la investigacion presentan las categorias a desarrollar en el
tema de investigacion, la justificacion explica la importancia teorica, historica,
filosofica, técnica y epistemoldgica o empirica del estudio. Continuando con el
planteamiento del problema que es donde se refleja la problematica de dicha
investigacién. Se dan a conocer los alcances Yy las limitaciones que han sido
redactadas de una forma empirica por las integrantes del grupo. Culminando

con los conceptos y categorias utilizadas en la investigacion.



En el CAPITULO Il MARCO TEORICO. Se hace un enfoque donde se sustenta
la teoria de la investigacion que reune diferentes propuestas de pedagogos.

También un estudio sobre las experiencias obtenidas en la investigacion y la
relacion que existe entre el campo de investigacion y la teoria. Presentando la
fundamentacién tedrico metodologica que sustenta el objeto y sujeto de
estudio de la investigacion en la cual se dan a conocer estrategias
pedagogicas, aportes pedagdgicos, la expresion estética, desarrollo de la
expresion estética en la educacion, desarrollo de la expresion estética en las
areas de la educacion artistica; asi como la construccién del marco empirico
que incluye monografia del municipio de Ciudad Delgado, instrumentos
utilizados en la investigacion, andlisis de los resultados, formulacion teorica-

metodoldgica, desarrollo y definicion tedrica.

EL CAPITULO IlIl EL MARCO OPERATIVO, Hace una descripcion de los sujetos
de la investigacion en el cual se plantea lo encontrado estableciendo nuevas
determinantes tedricas, también se explica el procedimiento para la
recopilacion de datos y especificar la técnica para el analisis de datos. En el
cronograma se hace una descripcion detallada de todas las actividades ludicas
en la investigacion.

Los recursos que se utilizaron para realizar el estudio, que son de tipo humano,
en el indice preliminar sobre el informe final se hace una sintesis de los
aspectos mas relevantes de los tres capitulos que conforman la presente

investigacion, finalizando con los anexos y la bibliografia general y utilizada.






CAPITULO |
MARCO CONCEPTUAL
1.1 ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

El tema de investigacion a desarrollar es:

“Estrategias pedagodgicas para el desarrollo de la expresion estética, asignatura
Educacion Artistica, tercer grado, seccion “B”, Complejo Educativo Dr. Orlando
de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San Salvador, 2010-2011”

El Diccionario de la Real Academia Espanola define la estética, como “ciencia
que trata de la belleza y de la teoria fundamental y filosofica del arte”.

El término fue utilizado por vez primera en 1750 por el filosofo aleman A.
BAUMGARTEN como “ciencia del conocimiento sensible cuyo objeto es
determinar la esencia de lo bello”,

En la educacién bésica. la educacién artistica es una asignatura sin mayor
relevancia para algunos docentes, debido al poco interés que muestran para
impartirla, sin darse cuenta que la expresion estética radica en ser la
culminacién de un proceso intelectual que desemboca en un conocimiento o en
una habilidad que desarrolla el ser humano a través de la educacion.

Las estrategias pedagodgicas son fundamentales en el proceso de ensefianza
aprendizaje, ya que por medio de ellas el o la docente pone en manifiesto
diferentes metodologias para facilitar el desarrollo de habilidades y destrezas
de cada uno de los y las estudiantes.

Es por eso que a finales del siglo pasado, se empez6é el movimiento de
preocupacion por la formaciéon estética en los nifios y las nifias. Encontrando
aportes interesantes de algunos tedricos muy reconocidos como: Zoltan
Kodaly. A él se le debe la inclusiébn de la musica popular en la escuela, por
medio de este método el nifio y la nifia es motivado (a), a desarrollar
habilidades artisticas que en este caso seria el canto acompafiado por
diferentes instrumentos musicales. A través de este método se descubre la
cultura musical por medio del folklore.

Viktor Lowenfel. Dentro de las artes plasticas los nifios y las nifias tienen toda
la libertad de ser creativos y expresar sus emociones y a la vez que desarrolla
la psicomotricidad fina, también la plastica permite implementar diferentes

técnicas como el dibujo, la pintura, el rasgado, difuminado, brufido, etc. Lev



Vygotsky. Destaca que los nifios y las nifias utilizan el habla no solo para
comunicarse sino también para ayudarse a resolver tareas, este método es un
modelo social constructivista. La implementacion del juego en la asignatura de
educacién artistica se ve reflejada en la dramatizacion en donde la nifiez se
expresa no solo verbalmente sino también con su cuerpo. Este método le
permite al nifio y la nifia tener una mejor socializacion.

Edgar Willems, uno de los grandes pedagogos del Siglo XX, percibié la
importancia de la educacion musical infantil y dedico todo su esfuerzo a
desarrollar una metodologia progresiva y eficaz que permitiera a cualquier nifio
y nifia adn sin dotes especiales, descubrir su potencial musical y creativo. Dio
principal importancia a la formacion del oido musical, ya que por medio de la
duracion del sonido se llega al dominio ritmico, este método es fundamental en
el proceso de ensefanza-aprendizaje de los nifios y las nifias, ya que permite
desarrollar la audicion, a distinguir diferentes sonidos y ritmos. La musica se
vuelve una estimulacion y una relacién para que el que lo habita siempre este
alegre.

El método Carl Orff, se toman en cuenta las habilidades para expresarse por
medio del lenguaje ritmico, Carl dejo pocos testimonios escritos de su actividad
pedagogica, esta experiencia se condenso en cinco voliumenes conocidos
como Das Schulwerk en los paises germanicos y Musi For Children en la
version inglesa y americana, contiene rimas, refranes, ejercicios ritmicos
instrumentales y conocimiento de formas elementales.

Es asi como se afirma que el objeto esencial debe ser el perfeccionamiento de
la capacidad de expresion tomando en cuenta las tres areas que son: la
plastica, escénica y musical.

Segun la reforma educativa del afio 1995, sefiala que el arte no puede
desatender el cultivo de la sensibilidad estética. En este sentido la educacion
artistica ha estado siempre lejos de responder a sus responsabilidades y
posibilidades volviéndose desecador de la imaginacion y la creatividad.

La formacion de los maestros y las maestras con respecto al estimulo y
desarrollo de la sensibilidad, es altamente deficiente, y eso impide que
produzca en la relacion ensefianza-aprendizaje, el fendmeno vital en toda
formacion del gusto que genera el desarrollo de los mecanismos personales de

conocimiento por medio del arte.



Sin pretender una especializacion, los maestros y las maestras de educacion
bésica deberian cultivar algunas actividades artisticas, como por ejemplo:
dramatizar cuentos, recitar poemas, manualidades, etc.
En lo referente a la produccién nacional en los diversos campos del arte, no
existe en el pais una adecuada difusion de la misma. Y por consiguiente, no
hay una valoracion real de lo que los salvadorefios producen y siguen
produciendo en el curso del tiempo. Esto se refleja en la pobreza de contactos
estimulantes entre arte nacional y de educacion nacional.
Tomando en cuenta lo anterior, la Comision de Educacién Ciencias y
Desarrollo nombrada por el Sefior Presidente de la Republica (Sefior Alfredo
Cristiani) (1989-1994) lo considero importante, en el proceso de transformacion
del sistema educativo:
1- Hacer una revision curricular profunda en todas aquellas areas que
tengan que ver con el uso de recursos artisticos en la educacion.
2- Establecer criterios de calidad en el uso y recomendacion de dichos
recursos.
3- Generar una relacion dinamica entre las escuelas y las casas de cultura
en las distintas comunidades.
4- Asegurar un conocimiento adecuado del arte universal y nacional de
todos los tiempos.
5- Mantener programas permanentes de informacion y estimulo para los
maestros y maestras en las diversas ramas del arte.?
Debido a las exigencias educativas surgieron modificaciones en la reforma
educativa, basandose en los articulos de la Ley General de Educacion, tal es
el caso del CAPITULO IX en los articulos del 37 al 40, que se refiere a una
educacion integral hacia el desarrollo de la Educacién Artistica en sus tres
areas:
Educacién Musical, Educacion Plastica, Educacion Escénica
Art. 37: “La Educacion Artistica es un proceso mediante el cual la persona
integra sus cualidades analiticas y creativas a fin de desarrollar sensibilidad y

capacidad de apreciar y producir manifestaciones artisticas”. **

3 Aguilar Avilés, Gilberto, (1995). Reforma Educativa en marcha. Un vistazo al pasado de la Educacion
en el Salvador. Documento 1. Ministerio de Educacion. P.65
¥ Ministerio de Educacion, (2000) Ley General de Educacién, El Salvador.P.17



Por medio de la educacion artistica el nifio y la nifla pone en practica
cualidades importantes, desarrolla su creatividad y capacidades creadoras y
artisticas.

Art. 38: “La Educacion Artistica tiene los objetivos siguientes:

a) Promover la formacion artistica en nifios y nifias, jovenes y adultos
de acuerdo con su'®s intereses, aptitudes y necesidades;

b) Fomentar la valoracion de las manifestaciones artisticas del
patrimonio cultural, a fin de conservarlo, enriquecerlo y desarrollar la
identidad nacional; vy,

c) Desarrollar la sensibilidad y creatividad artistica en la poblacion
gue favorezca la participacion activa en la vida social y cultural del
pais”

Estos objetivos deben desarrollarse satisfactoriamente, ya que asi el
nifio y la nifia desarrolla capacidad y actitudes de acuerdo con sus
intereses, al cumplir estos objetivos se logra desarrollar la
sensibilidad y la creatividad.
Art. 39: “El Ministerio de Educacién en funcidén de la triple dimension de la
educacion artistica, considera la formacion artistica bésica dentro del curriculo
nacional, y a través de CONCULTURA, la calificacibn especifica y
perfeccionamiento educativo en las diferentes expresiones del arte y la
promocion de instituciones culturales que proporcionen goce y esparcimiento a
la poblacion salvadorefios”. *°
El Ministerio de Educacion a través de instituciones de educacién formal y no
formal promovera e incrementara acciones para el desarrollo de la educacién
artistica en nifios y nifias, jovenes y adultos, tal como lo establece en el
siguiente articulo:
Art. 40: “El Ministerio de Educacion en coordinacion con otras instancias
promovera la creacién artistica y la conservacion de las manifestaciones del
arte de nuestro pais, por medio de la investigacion, desarrollo y promocion de

las mismas”.%’

BIbidem. P.17
8 |bidem P.18
7 \bidem. P.18



El Ministerio de Educacion promueve la educacién artistica y la conservacion
del arte lastimosamente en algunas instituciones las y los docentes no
fomentan, ni promueven el arte aunque se encuentre en el programa de
estudios.

En la actualidad, en la Educacién Artistica estan implicadas distintas formas de
expresion plastica, musical y dramatica, mediante las que se aprenden, se
expresan y se comunican diversos aspectos de la realidad exterior y del mundo
interior de los nifios y las nifias. Al desarrollar dos capacidades basicas,
percepcion y expresion, junto con el analisis y el juicio critico, la educacion
artistica favorecera la reconstruccién de la realidad infantil, de manera que esta
adquiere un tratamiento estético y un nuevo lenguaje artistico.

Los alumnos y las alumnas se sirven de la plastica, de la musica y de la
dramatizacion, para poner en claro a si mismo y a los demas los contenidos de
sus experiencias, de su pensamiento y de su fantasia, lo cual resulta
fundamental para las experiencias personales, vivencias ludicas y gratificantes
de los alumnos y las alumnas.

A través de la musica, los nifios y las nifias percibiran el entorno sonoro como
parte de su medio; seran auditores e intérpretes y se convertiran en
realizadores expresivos y creativos que se acercaran a la vida musical
experimentandola de forma activa, mediante el uso adecuado de la voz, el oido
musical, el movimiento asociado a la musica y las habilidades instrumentales.
La dramatizacién, contribuye especificamente al desarrollo de la capacidad de
socializacion, de observacion de la propia conducta y la de los otros, asi como
a la comprension de la realidad cultural y del papel del espectaculo en los
medios de comunicacion social.

Por medio de la plastica, se dotara a los nifios y las nifias de los instrumentos
técnicos necesarios y de las destrezas especificas para que sean capaces de
percibir su entorno como un mundo de formas, imagenes y colores, y de
expresarlo, una vez modificado por su inteligencia y sus sentimientos, se le
proporcionaran los medios para que pueda comunicar a los demas sus

experiencias mas intimas a traves del lenguaje plastico.



En definitiva, Maria Pilar Pascual, reafirma que “esta area es globalizada de la
educacion primaria pretende que sean capaces de modificar su entorno desde
el punto de vista estético teniendo acceso a la experiencia artistica”.*®

Durante los ultimos afios, se ha concedido extraordinaria importancia a las
actividades expresivas de la escuela, considerandolas fundamentales para el
desarrollo de la capacidad creativa de los alumnos y las alumnas y para los
procesos de socializacion.

Sin embargo son muy pocos los maestros y las maestras que ponen en
practica lo que se establece en la Ley General de Educacion y en el programa
de estudios para lograr un mejor proceso de enseflanza aprendizaje en los(as)

estudiantes.

En los nuevos programas de Educacion Basica se ha incluido una nueva area
que es el arte y la cultura. Esta area comprende contenidos que permiten la
valoracion de las diversas expresiones artisticas nacionales. Al contextualizar
las producciones musicales, plastica o de las artes escénicas como parte del
patrimonio cultural, se accede a los valores y significados artisticos del pais.
Haciendo una revisibn de programas de estudio de una década atras, se
verifico que la educacién artistica ha estado dentro del curriculo haciendo
énfasis en tres areas principales: Musica, Plastica y Escénica, observando
diferencias en los ultimos programas de estudio en las que se mencionan a
continuacion:
v' La educacion artistica se presenta como una asignatura correlacionada
con otras asignaturas.
v' La educacion artistica aparece con un enfoque y competencias a
desarrollar.
v' Cambio de nombre en las unidades.
v' Bloques de contenido que seria el arte y la cultura.
Al leer los articulos que estan dentro de la Ley General de Educacién, se puede
comprender que la educacién artistica es como la educacion inicial, donde el

nifio y la nifa dan a conocer sus experiencias previas, y estas experiencias

'8 pascual Mejfa, Pilar (2002), Didactica de la masica para primaria. Ed. DEARSON Educacién S.A
Madrid Espafia. P 52



servirdn al o la docente a fortalecer las habilidades y destrezas de sus
estudiantes.

Pero también es importante que los docentes y las docentes conozcan de las
estrategias pedagogicas y metodoldgicas para ponerlas en practica,

adecuandolas a las necesidades de los y las estudiantes.



1.2 OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL.

Analizar las estrategias pedagdgicas que desarrolla la maestra en la expresion
estética en la asignatura de Educacion Artistica para los alumnos y las
alumnas de tercer grado seccién “B” Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola

del Municipio de Ciudad Delgado, San Salvador.

OBJETIVOS ESPECIFICOS.

v' Verificar las estrategias pedagodgicas que fomenta la maestra en la
expresion estética en la asignatura de educacion artistica con los
estudiantes y las estudiantes de tercer grado seccion “B”, del Complejo
Educativo Dr. Orlando de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San

Salvador.

v' Comparar las diferentes estrategias pedagdgicas que desarrollen la
expresion estética en la asignatura de la Educacion Artistica en los
alumnos y las alumnas de tercer grado seccion “B” del Complejo
Educativo Dr. Orlando de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San
Salvador.



1.3 JUSTIFICACION.

La Expresion Estética es una competencia en la asignatura de Educacion
Artistica, que ayuda al nifio y a la nifia a expresarse tal como es, a través de
actividades; en donde se promueve la iniciativa, la imaginacion, la creatividad,
la espontaneidad y la manipulacién de objetos. La Educacion Artistica es de
suma importancia en el nifo y la nifia para su desarrollo psicomotriz,
incluyendo la comprension de los propios sentimientos y pensamientos.

Uno de los propositos de esta asignatura es propiciar la construccion de
pensamientos complejos; las competencias se desarrollan a lo largo del afio
escolar aplicando estrategias pedagodgicas fomentando asi la expresion
estética. Por lo tanto su objetivo no debe ser la copia o la imitacion, sino el

desarrollo de la individualidad de cada estudiante.

La educacion estética constituye una disciplina cientifica que estudia las leyes
del desarrollo del arte y su estrecha relacion con la realidad, esta vinculada a la
vida de todas las personas, a las relaciones humanas, al trabajo y a la
ambientacion escolar que es muy importante para que los nifios y las nifias se
sientan motivados en las escuelas. La educacion estética se refiere en si a la
formacion de una actitud ética y estética hacia todo lo que rodea al individuo, y
tiene especial relevancia en la etapa preescolar, pues en esta precisamente se

sientan las bases de la futura personalidad del los nifios y las nifias.

Siendo de gran importancia el desarrollo de la Expresion Estética en el
desarrollo integral de los nifias y las nifias y especialmente en los del tercer
grado seccién “B” del Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, Ciudad
Delgado, se ha tomado a bien investigar acerca de las estrategias pedagogicas
para el desarrollo de la expresion estética.

Dando a conocer aportes teéricos que servirdn para favorecer las habilidades
artisticas en los maestros y las maestras de aula'y en formacién para beneficio

del estudiantado de nivel basico.



1.4 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La educacion artistica en el nivel basico se encuentra relegada, debido a que
los y las docentes han perdido el interés por impartir esta asignatura dejando
de lado los objetivos y competencias que pide el curriculo o programa de
estudios, dando prioridad a otras asignaturas.

Al realizar la observacion correspondiente para esta investigacion se pudo
constatar que algunos y algunas docentes carecen de preparacion especial en
esta area, es por eso que se desconoce de metodologias para impartir dicha
asignatura, no hay maestros y maestras dedicados especialmente para
impartirla, como en el caso de educacién fisica, debido al poco interés que
existe por adquirir un mejor conocimiento y dominio.

La pintura, la danza, la musica y el teatro quedan limitados a muy pocos nifios
y nifias, ya sea por falta de interés debido a la poca motivacion, como la
carencia de recursos materiales para la practica.

Segun experiencias y observaciones, en algunos Centros Educativos la
educacion artistica se toma como hora libre, para hacer planas de apresto o
para reforzar otras asignaturas; sin darse cuenta que la educacion artistica es
muy importante para el desarrollo psicomotriz de los y las estudiantes.

Ademas se presenta casos en donde los maestros y las maestras no
demuestran la motivacion para que los nifios y nifias se contagien de ella y asi
poder desarrollar las competencias para que el aprendizaje sea satisfactorio y
significativo.

Debido a las deficiencias que presentan los alumnos y las alumnas de Tercer
Grado Seccién “B” del Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, en la
asignatura de educacion artistica, se ha tomado a bien investigar sobre las
estrategias pedagdgicas, surgiendo la siguiente interrogante:

¢, Qué estrategias pedagogicas aplicadas por la maestra permiten
desarrollar la expresion estética, en la asignatura de Educacion Artistica,
en alumnos y alumnas de tercer grado seccién “B” del Complejo
Educativo Dr. Orlando de Sola del Municipio de Ciudad Delgado 2010-
20117
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1.5 ALCANCES Y LIMITACIONES

a) ALCANCES

En la reforma educativa de 1995 se plantearon algunas observaciones para
mejorar el proceso del sistema educativo, ya que en ese tiempo no se le
prestaba la debida importancia a la educacion artistica, el futuro de la
educaciéon ha sido objeto de gran preocupacion, muchos han sido los estudios
realizados para descubrir nuevas formulas que hagan mas efectivo el proceso

de aprendizaje.

A partir de lo antes mencionado han venido surgiendo algunos cambios en las
diferentes areas de educacion artistica, gracias a los aportes de algunos
pedagogos que dieron a conocer diferentes técnicas y metodologias para las
areas de la plastica, musica y dramatizacién. Entré los cuales se mencionan los

siguientes.

ZOLTAN KODALY. (1882-1967). Creador de un método pedagdgico musical
introducido en el sistema educativo hungaro. A él se le debe la inclusion de la
musica popular en la escuela, lo que méas ha convencido internacionalmente es

la integracién de la musica en el proceso de aprendizaje.

Al igual que otros métodos, este es un método para todas las edades y
personas, esta basado en el principio de actividades, ya que para Kodaly la
participacion es el mejor camino para conocer verdaderamente la musica,

apreciarla y disfrutarla.

Kodaly considera que el valor de la educacidon musical estd en el ejercicio
musical activo y la participacion en las actividades musicales, como
contribucion al desarrollo de las facultades de los nifios y las nifias; cree que la
formacion musical se ha de implantar en la educacion general desde la primera
infancia.

De todo lo anterior, se deduce que la repercusion del método ha sido muy

importante porque ha creado una base socio-musico-cultural, enfocada al
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desarrollo de las propias facultades vy el enriquecimiento de las posibilidades
creativas personales, tanto para el beneficio propio como para el de su
sociedad. “Su método es toda una filosofia”.'® Se considera toda una filosofia,
ya que a través de la puesta en practica de este método, que es participativo,
ayuda al desenvolvimiento cultural, social y musical de los y las estudiantes,

favoreciendo asi el desarrollo integral de ellos y ellas.

VIKTOR LOWENFELD. (1903-1960) Fue profesor de educacion artistica en la
Universidad de Pensilvania, ayudo a definir y desarrollar el campo de la
educacion artistica en los Estados Unidos.

En 1947 publico “Creative and Mental Growth”, que se convirtié en el libro mas
influyente en la educacién artistica durante la ultima mitad del Siglo XX. Este
libro describia las caracteristicas de la produccion artistica de los nifios y las
nifias en cada edad y presenta seis etapas para el desarrollo creativo.

1- El garabato. Los comienzos de la auto expresion (2-4 afios)

2- Etapa pre-esquematica. Primeros intentos de representacion (4-7 afos)

3- Etapa esquematica. La obtencion de un concepto de la forma (7-9 afos)

4- Los comienzos del realismo. Adaptar el dibujo a la realidad (9-12 afios)

5- Pseudo naturalismo. Importancia de producto final (12-13 afios)

6- La decision perfeccionamiento en una o mas actividades (a partir de los
13-14 afios)®

LEV VYGOTSKY. Destaca que el juego es una experiencia que permite a los
nifios y las niflas cambiar una serie de vivencias que daran como resultado
una nueva realidad que respondera a su curiosidad y su afan por saber. En los
juegos es donde comienza a desarrollar su creatividad, y en este nuevo paso
podemos apreciar que la expresién dramatica forma parte esencial de su
crecimiento.

Hay que tener presente también que para él, el juego no es un simple recuerdo

de impresiones vividas, sino una reelaboracién creadora de éstas”.?*

' Ibidem P.122
% Dolores Gutierrez, Rocio Bartolomé, Educacion Infantil 11 (1995), Expresién y comunicacion,
Metodologia del juego autonomia personal y salud. Ed. Impresos y revistas S.A. Espafia P.41
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La teoria de Lev Vygostsky es un método social constructivista el cual destaca
los contextos sociales de aprendizaje y la construccion del conocimiento a
través de la integracion social. Segun Vygostky “los nifios y las nifias utilizan el
habla no solo para comunicarse socialmente sino también para ayudarse a

resolver tareas” %2

b) LIMITACIONES.

Entre las limitaciones tedricas se pudieron encontrar:

e ZOLTAN KODALY
En este método se encuentra una limitante ya que en algunos centros
educativos no se imparte la educacion artistica, mucho menos la educacion
musical. Los y las docentes dejan de lado esta area, ya sea por falta de

conocimientos o por falta de recursos.

e VIKTOR LOWENFELD
Describe seis etapas muy importantes en el desarrollo del nifio y la nifia, es
aqui donde se encuentran ciertas limitantes ya que la primera etapa que se
describe es el garabateo que se da en el hogar, lastimosamente no se le da
continuidad a estas etapas por el interés que existe en los centros educativos
porque los nifios y las nifias aprendan a leer y escribir. También se dan casos

en que los docentes no tienen una adecuada preparacion en el area artistica.

e LEV VYGOTSKY
Se observa que solo en educacién parvularia los maestros y las maestras le da
importancia al juego; pero en educacién basica pocas veces se pone en
practica ya que el docente es mas disciplinado y estricto en sus clases y piensa
que fomentar el juego se vuelve un desorden en los y las estudiantes. Es por
ello que las clases no dejan de ser tradicionalistas y no permiten que los
alumnos y las alumnas experimenten y que puedan crear Su propio

aprendizaje.

*L Ibidem. P 42
22 Garcfa del Toro, Antonio,(1995), Comunicacién y Expresion oral y escrita, la dramatizacion como
recurso, GRAO EDITORIAL. P.7
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1.6 RECUENTO DE CONCEPTOS Y CATEGORIAS A UTILIZAR.

Siendo el tema de investigacion “Estrategias pedagdgicas para el desarrollo de
la expresion estética, Asignatura Educacion Artistica, Tercer Grado Seccion
“B”, Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, Ciudad Delgado, San Salvador
2010-2011".

Es importante conocer los conceptos y categorias mas utilizadas en la
investigacion, entre los cuales se mencionan las siguientes:

CATEGORIAS:

ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS, son pasos que cada uno de los docentes
desarrolla en su aula de clases para llevar el conocimiento a sus estudiantes,
las estrategias pueden ser personales cuando el o la docente tiene la libertad
de escoger la forma, el cdmo y el cuando; e institucionales cuando el centro
educativo da a sus docentes las pautas a seguir.

EXPRESION ESTETICA. Promueve la iniciativa, la imaginacion, la creatividad
y la espontaneidad al mismo tiempo que ensefia otras formas de expresion,
desarrolla capacidades relacionadas con el habla, fomenta la manipulacion de
objetos; la comprension de los propios sentimientos y pensamientos. Utiliza a
la “EDUCACION ARTISTICA, que forma actitudes especificas, desarrolla
capacidades, conocimientos, habitos necesarios para compartir y comprender
el arte en sus mas variadas manifestaciones historico-social, ademas de
posibilitar las destrezas, a través de sus medios expresivos que son: la plastica,
la mUsica y la escénica”.?

CONCEPTOS

LA EDUCACION MUSICAL. Es parte indispensable en la educacion artistica,
su enseflanza y aprendizaje se realizan a través de tres medios diferentes: la
voz y el canto, los instrumentos y el movimiento y la danza. Por medio de ella
el nifio y la nifia perciben el entorno sonoro como parte de su medio. Lo
anterior tiene relacion con “LAS ARTES PLASTICAS. Que emplea un lenguaje
gque permite expresarse a traves del dominio de materiales plasticos. Asimismo,
comprende la produccion o expresion artistica mediante el dibujo, el modelado,
el coloreo y otras técnicas que permitan la expresion creativa. “LA ESCENICA

o también conocida como dramatizacion es una actividad de gran importancia

2 Licenciada Barbara Andrade Rodriguez, http//.oei.org.co/celep/Andrade.htm. Centro de referencia
Latinoamericana para la Educacion Preescolar.
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en la educacion preescolar, ya que por medio de esta, el nifio aprende a
expresar sus propios pensamientos y sentimientos, no solo con palabras, sino
con movimientos de su cuerpo. En ella integra palabras y movimientos en un
todo armoénico y coordinado™* EL ARTE Y LA CULTURA. Hoy es parte de los
programas de educacion artistica, que comprende los contenidos y diversas
expresiones artisticas nacionales, producciones musicales, plasticas o de artes
escénicas como parte del patrimonio cultural, los valores y significados
artisticos del pais. Esto es impartido en los Centros Educativos apoyandose en
el CURRICULO programas de estudio que es el conjunto de contenidos,
objetivos, criterios metodologicos y de evaluacion que los alumno y las
alumnas deben alcanzar en un nivel educativo y para que esos objetivos
lleguen a culminarse satisfactoriamente. En la mayoria de los centros
educativos se toma como eje metodolégico al CONSTRUCTIVISMO es la
construccion del propio aprendizaje, poniendo en practica las experiencias
previas que buscan desarrollar fundamentalmente la PSICOMOTRICIDAD,
gue es otro concepto muy importante en la presente investigacion, ya que por
medio de la aplicacion de las estrategias pedagogicas a implementar o sugerir
se desarrollara en sus dos formas psicomotricidad fina y psicomotricidad
gruesa, tomando en cuenta las diferencias individuales, necesidades e

intereses de los nifios y nifas.

*Lépez de Cruz Angela, (1999), Didactica Especial Para la Educacion Parvularia, Ed. Piedra Santa. P.
75.
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CAPITULO II
MARCO TEORICO
2.1 FUNDAMENTACION TEORICO METODOLOGICA
2.1.1 ESTRATEGIAS PEDAGOCICAS.

Hablar de estrategias pedagogicas, es hablar de estrategias de ensefianza y
aprendizaje implica considerar los procesos de formacion, la adquisicion de
conocimientos, habilidades y actitudes, dirigidos a la propia realizacion y
mejora profesional o social, lo cual se logra a través del proceso de ensefianza-
aprendizaje, visto como un intercambio que une al o la docente, al alumno y la
alumna o al grupo, en general, en un conjunto de interrelaciones dinamicas
consistentes en una serie de actuaciones sociales y deliberadamente
organizadas.

Las nuevas orientaciones y principios de la didactica consideran a la
enseflanza como una actividad interactiva que exige una adecuada relacion
comunicativa, y a la vez reflexiva, con la intencionalidad como caracteristica
principal.

Se hace necesario desarrollar al maximo las potencialidades del alumno y la
alumna, reconocer un valor formativo a las multiples interacciones que se dan
dentro del aula, asignando al educador el papel de guia de los aprendizajes,
con la misién de crear situaciones y contextos de interaccion.

El acto de ensefar involucra acciones tales como intercambiar, compartir,
confrontar y debatir ideas. Mediante todas estas actividades cumplir con el
propésito de conseguir que el alumno o la alumna sobrepasen los
conocimientos adquiridos y genere nuevas estructuras mentales.

El aprendizaje se caracteriza por afectar la triple dimensién de la persona, en
sus tres areas de desarrollo cognitiva, procedimental y afectiva, o lo que es lo
mismo: el saber, el hacer y el ser.

El aprendizaje tiene dos condiciones: por una parte, las estrategias y estilo de
ensefar del maestro y la maestra, y por la otra, se encuentran las estrategias y
estilo cognitivo del alumno y la alumna. Por consiguiente, el aprendizaje es un
proceso que depende de los dos actores que constituyen el centro mismo de la

actividad.
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Todas las estrategias pedagdgicas o de ensefianza son utilizadas intencional y
flexiblemente por el profesor o la profesora y este las puede emplear antes del
proceso educativo para activar la ensefianza; para favorecer la atencion; y
para reforzar el aprendizaje de la informacion nueva. Las distintas estrategias
de aprendizaje tienen como propdésito que el alumno y la alumna sea capaz de
actuar en forma auténoma y autoregulada. Su uso dependera del contenido de
aprendizaje, de las tareas que deben realizar los alumnos y las alumnas, de las
actividades didacticas que se efectien y de ciertas caracteristicas de los
educandos.

Es decir que las estrategias pedagdgicas son pasos y actividades que el o la
docente pone en practica para hacer mas facil el proceso de ensefianza-
aprendizaje en el nifio y la nifia, el o la docente debe ser cuidadoso y sobre
todo muy creativo para seleccionar la metodologia adecuada para que el nifio y
la nifia puedan desarrollar su imaginaciébn y su creatividad a través de
actividades variadas.

ESTRATEGIAS PARA EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO.

Las estrategias de ensefianza son procedimientos que incluyen técnicas,
operaciones o actividades que persiguen un propésito definido: optimizar los
aprendizajes.

“La ejecucion de estas estrategias se presenta asociada con otros tipos de
recursos y procesos cognitivos de que dispone un aprendizaje. Ejemplos:

v' Procesos cognitivos basicos: se relacionan con todo el procesamiento de
la informacién (atencién, percepcion, almacenaje, etc.).

v/ Base de conocimientos: se refiere a los conocimientos previos que
posee el educando o la educando (hechos, conceptos y principios). Y
gue esta organizada en forma de esquemas jerarquicos.

v/ Conocimiento estratégico: supone la capacidad en el manejo de las
estrategias de aprendizaje.

v/ Conocimientos meta cognitivos: consiste en el conocimiento acerca de

gué y el como se sabe, esto es, lo que se domina en relacion con los
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procesos y operaciones cognitivas al aprender, recordar o solucionar

problemas”

Algunas estrategias pedagodgicas pueden ser utilizadas para facilitar el
aprendizaje significativo. Algunos autores como Karl Orff, Zoltan Kodaly, Viktor
Lowenfel. Sefalan que en funcion del momento que se aplican, éstas se
clasifican en:

v Preinstruccionales: son estrategias que preparan y alertan a los alumnos
y las alumnas con relacion a qué y como va a aprender, como es el
caso de los objetivos, que establecen las condiciones, el tipo de
actividad y la forma de aprendizaje; asi como el organizador previo, que
se refiere a la informacion introductoria que tiene un puente cognitivo
entre la informacién nueva y la anterior.

v" Coninstruccionales: apoyan los contenidos curriculares durante el
proceso mismo de ensefianza; cubren funciones tales como: deteccién
de la informaciobn principal, conceptualizacion de contenidos,
delimitacion de la organizacibn y motivacion. Aqui se incluyen
herramientas tales como ilustraciones, mapas conceptuales, redes
semanticas y analdgicas.

v Posinstruccionales: se presentan después del contenido que se ha de
aprender y permitir al alumno y la alumna formarse una visién sintética e
integradora, para valorar su propio aprendizaje. Algunas de ellas son las
preguntas intercaladas, los resimenes y los mapas conceptuales.

v' Estrategias para conocimientos previos: son de tipo preinstruccional, y le
sirven al o la docente para conocer lo que saben los alumnos y las
alumnas (diagnostico) y utilizando como base para promover nuevos
aprendizajes. Se sugieren para el principio de la clase. Un ejemplo es la

lluvia de ideas, una clasica actividad generadora de informacion previa.

% Vasquez Valerio Francisco Javier, (2006), Modernas Estrategias Para la Ensefianza. Ed. Jests Gutiérrez
Roa, S.A de C.V. México P. 278.
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v Estrategias para orientar la atencién: corresponden a aquellas que el
profesor o la profesora utiliza para captar y mantener la atencion de los
alumnos y las alumnas durante la clase. Son de tipo coinstruccional. Y
pueden emplearse de manera cotidiana para sefialar a los escolares las
ideas en las cuales deben centrar sus procesos de atencion,
codificacion y aprendizaje. Algunas de estas estrategias consisten en
preguntas intercaladas, el manejo de sefiales o claves y el empleo de
ilustraciones.

v’ Estrategias para organizar la informacion: permiten dar un mejor orden a
la nueva informacion al representarla en forma gréafica o escrita; hacen el
aprendizaje mas significativo para los alumnos y las alumnas. Estas
estrategias pueden emplearse en los distintos momentos de la
ensefianza, por ejemplo, las representaciones viso-espaciales, los

mapas o redes semanticas, y los resumenes y cuadros sinépticos.

2.1.2 APORTES PEDAGOGICOS

GRANDES DE LA PEDAGOGIA

Importantes pedagogos dejaron plasmada su experiencia en métodos que han
sido aplicados y adaptados a la educacion musical en diferentes paises. La
mayoria de estos métodos estan dirigidos al nivel de educacion parvularia y
educacion béasica. Su vigencia obliga a presentar algunas de estas
metodologias, aun cuando son ampliamente conocidas en el ambito de la
educacion musical latinoamericana.

Karl Orff y la ritmica corporal.

Para el aleman Karl Orff (1895-1982) el cuerpo humano es el primero y
principal instrumento de percusion, con el cual pueden ejecutarse figurados
ritmicos simples y complejos. Con golpes de pie, palmadas y percutiendo los
muslos con las manos pueden llegar a tocarse dos lineas ritmicas
simultaneamente.

Segun uno de los postulados de Orff “la palabra, con su dinamica expresiva,

es la célula generadora por excelencia del ritmo. Su onomatopeya se presta
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para recitados percutidos corporalmente en forma de dialogos (preguntas y
respuestas) o juegos de eco (imitacién exacta)” %

Es por eso que el método aprovecha el ritmo intrinseco de la palabra hablada
para propiciar juegos improvisativos, donde la ritmica oral y corporal se
combina en una estructura poliritmica.

La expresion musical de Kodaly.

El compositor y pedagogo hangaro Zoltan Kodaly credé uno de los métodos
mas populares aplicados en la educaciéon musical latinoamericana, por cuanto
hace énfasis en el canto y la expresividad musical.

Para el desarrollo de las capacidades expresivas en el canto, Kodaly introduce,
desde el nivel de parvularia, variantes en el orden de los sonidos, su
agrupacion y duracion, la dinamica y la agogica. “Su metodologia propicia que
los mismos alumnos y alumnas creen variantes, donde el “mas rapido” o el
“‘mas suave” se aplican en el canto ludicamente, pero ademas se reflexionan
desde sus posibilidades expresivas. Por ejemplo, una marcha, al ser ejecutada
lenta y suavemente, adquiere otro caracter, perdiendo su marcialidad.

De esta manera los y las estudiantes aprenden a modular el canto con matices
expresivos, encontrando multiples posibilidades de aplicar su creatividad en
este ambito”.?’

Viktor Lowenfeld, uno de los grandes pedagogos que describe las etapas del
dibujo en los nifios y las nifias.

Otros métodos como los de Justine Ward (EEUU), el de Martenot (Francia), el
de Dimitri Kabalevsky (Rusia) y el de Shinichi Suzuki (Jap6n) enfatizan en el
canto, a partir del desarrollo del oido interno y del aparato vocal o promueven
una formacion conducente a la sensibilizacion, al sentido estético o a las
habilidades en la ejecucion de instrumentos como el violin. Dado que estas
metodologias no desarrollan mayores opciones para la creacién de la musica,
solamente son mencionadas, aun cuando se recomienda su estudio y
aplicacién para enriquecer otras areas estratégicas de aprendizaje musical.

El psicologo Rudolf Arheim, sostiene que “Las artes, la literatura, las artes

visuales, la musica, la danza, el teatro, son los medios méas poderosos de que

% pascual Mejfa Pilar, (2002), Didactica de la Musica para Primaria. Madrid Espafia Ed. DEARSON
educacion, Nufez de Balboa, Impresos por Graficos Rogar p. 121
?" Ibidem P. 122
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dispone nuestra cultura para dar intensidad a las particularidades de la vida. De
esta forma, las artes acrecientan el conocimiento y hay que agregar que asi

también la expresion artistica, enriquece nuestra percepcion de la vida”?®

2.1.3 LA EXPRESION ESTETICA

Antes de presentar una concepcion moderna sobre esta disciplina conviene
aclarar que han existido y existen definiciones muy diversas sobre lo que es la
expresion estética y sobre cuales deben ser sus puntos de partida y su campo
especifico de estudio. El concepto de estética, como el de cualquier otra
ciencia humanistica, ha venido evolucionando en consonancia con los cambios
y progresos del pensamiento cientifico, filoséfico, econdmico y artistico. Pero
aun hoy, a pesar de los avances que han experimentado las ciencias del
hombre, resulta imposible llegar a una sola y firme concepcién sobre los
alcances y limites sobre los principios béasicos y sobre los métodos de la
estética.

“Entre las variadas concepciones de la expresion estética se puede ofrecer,
una de las mas modernas, que concuerda plenamente con el punto de vista
con la comunicologia.

Estética es la disciplina que estudia en sentido general de comunicacion
efectiva; y en sentido particular, la comunicacion artistica investiga las leyes a
que esta sujeta la captacion sensible afectiva del mundo por parte del hombre,
el condicionamiento social e histérico de los sentimientos humanos en su
relacion con la produccion artistica, y las leyes del desarrollo y de la evolucion
del arte, de un papel socialmente trasformador como reflejo de la conciencia
social.

El termino estética deriva del vocablo griego aisthetikdés, que tenia para los
antiguos hablantes de este idioma el significado de lo sensible, lo percibido
emocionalmente™®®

Siendo la expresion estética una competencia dentro del programa de estudio
de educacion artistica, también es la que ayuda a los nifios y las nifias a
comprender su entorno cultural y su espacio. La estética incluye la

comprension de los propios sentimientos y pensamientos sin desconocer la

%8 Dolores Gutiérrez Rocio Balmore, Luisa M. Hernan, (1995), Educacion Infantil 11, Expresién y
Comunicacion Metodologia del Juego Autonomia Personal y Salud, Impresos y Revistas S.A (Impresa)
Espafa. P. 43.

# Diccionario de las Ciencias de la Educacién, (2004), Ed. Santillana, P. 135
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realidad del medio que lo rodea, de manera que se amplien las posibilidades
de expresion y comunicacion con los demas nifios y nifias por medio de la
participacion, la comunicacion y el orden.

Por medio de la creacion artistica nifios y nifias tiene la oportunidad de explorar
medios de expresidn que representan nuevas dimensiones o facetas del
entorno, tanto de su mundo interior como exterior. Para llevar a cabo esta
exploracion los estudiantes y las estudiantes deben recurrir a procesos
mentales que demandan y potencian procesos intelectuales muy complejos
que determinan los niveles de sensibilidad y formas de relacionarse con el
mundo: la poesia y literatura dan la oportunidad de enfocar y expresar cosas
que no es posible “decirlas “, la pintura abstracta explora lenguajes en el campo
de lo visual que la pintura figurativa no ofrece, el teatro y la danza posibilitan un
lenguaje kinésico que explora dimensiones de la auto-conciencia corporal y
actitudes a las que la simple interaccion cotidiana no permite penetrar.
EXPRESION ESTETICA EN LA CULTURA

Cultura es un concepto global que incluye y define el tipo de relaciones
econOmicas, politicas, personales, espirituales de una sociedad. La cultura es,
en palabras de Lewis Mumford, tanto el cuidado de la tierra y la apropiacion
disciplinada de la energia capaz de dar satisfaccion econdmica a las
necesidades del hombre como el cultivo de las mas plenas capacidades de
cada ser humano en cuanto a personalidad sensible, sintiente, pensante y
actuante; cultura es la transmision del poder en politica, de la experiencia en
ciencia y filosofia, de la vida en la unidad y significado del arte.

La cultura es una construccion colectiva, historica que responda a la proyeccion
de los pueblos en el tiempo desde sus distintas dimensiones. Como tal, es
dinamica pues se transmiten, crear, recrear, permanecen Yy combinan,
conocimientos y valores en los encuentros y desencuentros entre las distintas
construcciones culturales.

La cultura se expresa en las diversas relaciones que los seres humanos
establecen con el mundo social, natural y simbdlico, las formas en las que se
construye, transmite y desarrolla el conocimiento, los valores y tipos de
organizacién social; la lengua como mediacién por excelencia de la cultura
misma; asi como los bienes y objetos materiales que un pueblo considera

propios.
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Existen tres planos interrelacionados desde donde se vienen modelando y
estudiando las artes y su evolucion: la estética, la poética y la creacion artistica.
En términos generales, la estética tiene como objeto el gusto. La estética se
encuentra fuertemente arraigada en la cultura, siendo aquella que intenta
explicar y comprender por qué y como se generan, desarrollan y cambian los
gustos, es por qué y como varian de una cultura a otra, de un tiempo histoérico a
otro, asi como también que es lo que los hace permanecer, cambiar, ser
valorados o desechados.

El objeto de estudio de la Estética, es algo que todas las personas tenemos y
que se traduce en lo que se conoce como experiencia estética, desde que se
habla de cultura, asunto en el cual la mayoria de los arguedlogos y
antropologos estan de acuerdo en fechar justo cuando el arte aparece segun
los descubrimientos actuales hace unos treinta y seis mil afios por lo menos,
cualquier integrante de la cultura en todo tiempo y lugar ha tenido lo que
llamamos experiencias estéticas: reacciones emotivas frente a la naturaleza o
frente a lo que conocemos como obras de arte, independientemente de la
cantidad y la calidad de su informacion y de su formacion estética. Cuando
menor cantidad y calidad haya en la informacion y formacion estética, mas
subordinados se encontraran los individuos a los gustos propios de su cultura,
lo que los conducird a una pobreza en materia de experiencias estéticas, asi
como una intolerancia o desprecio frente a los productos artisticos de otras
culturas, lo cual redundara potencialmente en una menor capacidad creativa.
En proporcion directamente inversa: la susceptibilidad a las experiencias
estéticas, el disfrute del arte, serd& mayor, se aprendera ejercitando la
tolerancia, se comprenderan mejor las obras de arte de otras culturas, se
podran valorar mejor las propias y las ajenas, también se aplicaran las
posibilidades creativas.

v' “Todo arte implica un lenguaje.

v' Las artes por lo tanto pueden ser consideradas como unos procesos
significativos, expresivos y comunicativos; en consecuencia, la
descripcion, interpretacion y valoracion de cada manifestacion artistica
han de ser elaboradas a partir de criterios y métodos de la ciencia

semiobtica.
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v Las artes son expresiones sociales: su capacidad significativa, expresiva
y comunicativa esta determinada por convenciones, por requerimientos
codificados y aceptados socialmente. Gracias a esta dimension social,
las obras artisticas son objetos valorables e intercambiables.

v' Todo arte es una manifestacion cultural. La obra artistica es, al mismo
tiempo, modelo y reflejo, estimulo y efecto, de la situacion cultural en la
gue nace y se desarrolla. Las artes suponen y explican un universo
cultural, afirman o niegan una determinada manera de concebir al
mundo como ambitos y referencias humanas.

v' Las manifestaciones artisticas para hacerlo contienen una revelacion
estética propia de una cultura” *

La cultura dentro del ambito educativo juega un papel muy importante que se

debe tomar en cuenta en el programa de educacion artistica haciendo una

correlacién con los contenidos de la asignatura de estudios sociales.

Dentro del programa de estudios de tercer grado, en la asignatura de

educacién artistica se presenta la correlacion que existe entre la artistica y

estudios sociales. “Tematicas sobre identidad cultural, historia y sociedad se

enriqguecen desde las areas de Educacion Artistica con la inclusiéon de
artesanias, pregones y bailes de nuestra tradicién cultural”

Hoy en dia la cultura va perdiendo importancia y su valoracion, por lo que es

necesario contribuir a que las costumbres no se sigan perdiendo como por

ejemplo: los bailes folkloricos, practicar el lenguaje nahuatl, participar en
costumbres y tradiciones de algunos pueblos y hacer visitas a sitios

arqueoldgicos.

EXPRESION ESTETICA COMO FORMA DE COMUNICACION

Actualmente la mayor parte de la gente que influye en el campo de las artes,
desde la cultura hegemonica, no parece poder concebirlas sin una explicita
mision comunicativa, como consustancial a ella. Pero a lo largo de la historia de
la humanidad, muchos artistas y muchas producciones no han asumido tal
mision de comunicar algo, por valioso que esto se haya considerado en cada
tiempo y cultura. Por ejemplo: las pinturas rupestres no tenian un publico

objetivo, a menos que consideremos como tal a los mismos chamanes quienes

% Ministerio de Educacién, (2008), Programa de estudios de educacion artistica.
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las producen o a las deidades a quienes se dedicaron. Lo mismo vale para las
figuras de Nazca, las pinturas, esculturas, relieves y demas objetos visuales de
las tumbas egipcias. En épocas mas modernas, Goya pinto en la Villa del
Sordo unos murales (las pinturas negras).

Multitud de objetos artisticos mayas fueron sumidos en las oscuras
profundidades de los cenotes yucatecos y otros tantos elevados a las gélidas
cumbres andinas.

Esto no niega que las artes como expresion, ni menos en la forma de sus
productos, tengan propiedades comunicativas, pero lo que si se afirma es que
la comunicacién no es la mision, ni la aspiracion, motivacion o ni siquiera una
de las propiedades principales de las obras de arte ni de los artistas en todos
los tiempos y culturas. Hoy se continlan practicas artisticas en otras culturas
diferentes a la de matriz greco-romana judeocristiana, donde lo anterior se
confirma: los judios elaboran rollos con caligrafias artisticas sobre pergaminos
como los mezuzot y los tefilin. La mezuza también es un pergamino escrito a
mano guardado en una caja alargada, que nunca abren para apreciar su
contenido, marcada con la letra hebrea sin se fija a la puerta de la casa; en
Papla Nueva Guinea, Nueva Zelandia, Japon e incluso dentro de la cultura
occidental, se realiza una de las mas viejas y actuales formas de body art: el
tatuaje, donde el publico es el portador de la obra (cuando lo tiene, pues la
mayor parte del tiempo cubre buena parte de su cuerpo) y no del artista que lo
realizo.

El concepto de arte entendido como una especie de “comunicacion” presenta
algunos riesgos, ya que en forma analoga al lenguaje esperariamos que la
‘comunicacion” se produjera entre el artista y su publico, hay algo que, sin caer
en el riesgo de expresarse demasiado literalmente, puede ser llamado
“‘comunicacion” a través del arte, y es precisamente el informe que las artes
dan sobre una determinada nacion o época a los hombres de otra época.
Ningun documento histérico podria decirnos en millares de paginas lo que una
sola visita a una importante exposicion de arte egipcio, nos dice respecto al
pensamiento egipcio. En este sentido, el arte es una comunicacion, pero no es
personal ni deseosa de ser comprendida.

“‘La musica es desde luego, al igual que las lenguas habladas, sistemas

naturales configurados con una organizacion sistémica interna y referencial con
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respecto al exterior. Algunos aspectos de la estructura musical, como su
construccion en formas reproductivas y las relaciones de divisién y adicion de
tonos, explican la gran finalidad con la musica de muchos matematicos y
fisicos. De aqui la real cuestidn de que la musica sea una practica universal
pero no un lenguaje universal, creencia est4 inamovible de la sabiduria popular
pese a que los lenguajes musicales pueden ser mutuamente tan ininteligibles
como el inglés y el japonés ¢por qué la idea del lenguaje universal esta tan
firmemente arraigada entre los estudiosos? La respuesta se encuentra en los
intrincados vericuetos de la fisiologia humana, de la estética estructural y de la
experiencia vivida.

Toda musica, aunque en distinto grado para cada oyente, refleja elementos del
sistema circulatorio, nervioso y auditivos humanos del mismo modo, una
relacion cuidadosamente elaborada y equilibrada entre los elementos de la
composicion musical se aprecia facilmente a través de las barreras de las
diferencias linglisticas y culturales; por ultimo, algunas experiencias comunes
a toda la humanidad son tan fundamentales para la expresividad de cualquier
musica como en las particularidades que representan el lugar, la historia, la
vida social o la expectativa cultural”*

El lenguaje oral y escrito asi como los distintos lenguajes y materiales de las
distintas disciplinas artisticas (musica, danza, teatro, artes plasticas)
constituyen sistemas simbdlicos culturales mediante los cuales el nifio
desarrolla su repertorio de recursos expresivos, criticos y explicativos del
mundo que lo rodea, y a la vez construye una vision reflexiva sobre sus
experiencias. Esto significa que por ejemplo, que para un nifio, una nifia que
tienen la experiencia de trabajar con barro del cual puede sentir su
temperatura, su olor, mirar su color, textura, a la vez modelar con el objeto que
representan el entorno, el proceso de aprendizaje constituira una experiencia
total, germen del proceso reflexivo.

Mas otras experiencias similares son la base del desarrollo del lenguaje, ya que
al interactuar con otros en una actividad se construyen las posibilidades

expresivas para describir, nombrar, analizar, explicar y narrar experiencias.

31 Varez Falcon Maria de Los Angeles, (2006), Rumbo a una Educacion Avrtistica Intercultural (propuesta
pedagdgica para la RIES), Universidad Pedagdgica Nacional. Pags. 27-29.
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A través de la comunicacion que fomentan los lenguajes y las actividades
artisticas, con el manejo de los instrumentos diferenciados (tiempo,
movimiento, espacio, cuerpo, etc.).De las distintas disciplinas artisticas y con
una nueva actitud hacia la ensefianza artistica, el educador favorecera distintas
posibilidades expresivas y de comunicacion lo expuesto hasta ahora
proporciona a veces para reconocer el hecho de que el arte es esencial en la
experiencia humana, especificamente en el proceso de formacion del nifio y la
nifia, de ahi el interés por realizar investigaciones que aporten elementos para
el desarrollo del campo.

“El arte, ademas de ser un vehiculo de articulacion de visiones sublimes,
recupera las visiones propias del ser humano, sus miedos, suefios y recuerdos,
para ofrecerlos en forma de metéaforas visuales. Ha servido al hombre para
hacer visible lo inefable y visionario, lo cual ha permitido a lo largo de la
historia la activacién de de la sensibilidad ofreciendo un material temético a
través del cual se han desarrollado las potencialidades humanas. Asi, el arte es
el peor enemigo de la mediocridad, de lo mundano, ya que apoya al ser
humano en un proceso de redescubrimiento del sentido del mundo al
desempeiiar un papel importante en el desarrollo de la vida y en ocasiones,
funciona como una imagen de lo que podria ser la vida misma”. %

La y la danza, tan antiguas y universales como el lenguaje mismo, aparecian
en su funcién y desarrollo como profundas expresiones del funcionamiento de
los principios evolutivos en la vida cultural.

La ejecucion musical originaba una nocion virtual del tiempo, del proceso, de la
estructura y de los hechos, adaptada a las incipientes y trascendentales
relaciones del cerebro y de los anhelos del corazén. Se suponia, que el hombre
primitivo tenia mas necesidades de la ejecucion para lograr el trance espiritual
que su moderno sucesor, por vivir, como se creia entonces, en una realidad
“‘mitopoética” de los sentidos y privado de la capacidad, posteriormente
adquirida. En los muchos afios transcurridos, la antropologia modernista ha
comprobado lo dificil que es liberarse de estas creencias.

Sin embargo, la etnologia ha revelado que la ejecucion de la musica en

diversas épocas y climas es no s6lo un proceso social muy vaciado y producido

%2 |bidem P. 17
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por si mismo, sino que también interviene en lo que la ciencia social interprete,
como “otros” ambitos de produccion claramente no expresivos.

Al involucrarse en una actividad artistica: pintar esculpir, crear un personaje, el
nifo y la nifa se estan enfrentando en un problema para el cual debera
descubrir distintas maneras que le permitan transformar en cierto material una
idea, imagen o sentimiento que posee 0 experimenta.

Ante los requerimientos que implica la creacion con distinto tipo de materiales,
el educando asume diferentes responsabilidades dependiendo del material o
los materiales con los que ha de trabajar ya sea su cuerpo, una hoja de papel
en blando, lapices de colores, arcilla para lograr una articulacion refleja que
logre transmitir un sentimiento o experiencia.

“El lenguaje creativo, entonces, exige miles de interacciones entre las
cualidades visuales que emergen a través de la manipulacién de materiales y
con las cuales se alcanza un propdsito artistico. Esta actividad, al tratar con la
visualizacion de las cualidades, y al estar dirigida a la creacion y el control de
las mismas, color, lineas, forma, viene a ser un modo de inteligencia que opera
en el dominio, de lo cualitativo. Por lo tanto, podemos pensar en este tipo de
actividad como inteligencia cualitativa.

La inteligencia cualitativa que se desarrolla a partir de la experiencia artistica
requiere del sujeto una atenciébn a mudltiples aspectos del entorno, de una
preparacién sensible para llegar a un proceso de interiorizacion y de
percepcion estética que integre, en una experiencia total, las caracteristicas
culturales del fendbmeno u objeto artistico con el cual se produce una
interaccién. De este modo un camino para una verdadera comprension del
aprendizaje artistico ha sido la exploracion del aspecto productivo, critico y
cultural de la plastica”. *3

El lenguaje artistico es una forma de comunicacién, una forma de expresar los
sentimientos a través de la musica, la pintura, el dibujo y la dramatizacion.

Para realizar actividades artisticas es necesario contar con diferentes técnicas
y recursos que ayuden a desarrollar la creatividad en el nifio y la nifia; para ello

es importante la disponibilidad del docente o la docente, la motivacion de los

% |bidem P. 30
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estudiantes y las estudiantes para que dichas actividades se realicen con

éxito.

2.1.4 DESARROLLO DE LA EXPRESION ESTETICA EN LA

EDUCACION. .

METODOLOGIAS PROPUESTAS PARA EL DESARROLLO DE LOS
CONTENIDOS DE LA EXPRESION ESTETICA

El enfoque constructivista. Surgido en gran parte de la reforma curricular en
Espafia. De los trabajos de Coll. Ademas de las ideas de Piaget, Vygotsky,
Ausubel, Mayer, Anderson, y otros destacados tedricos, representa una
tendencia que promueve toda una serié de situaciones heuristicas,
constructivas e interactivas en el proceso de ensefanza-aprendizaje, y que
considera al conocimiento como un producto de la interaccion social y de la
cultura.

Desde hace algunos afios, el constructivismo se ha convertido, dentro de la
docencia, en un vocablo muy familiar para los educadores y las educadoras; y
es gue este término se refiere a una corriente pedagdgica contemporanea.
Posiblemente, es el concepto educativo mas elaborado de la moderna
pedagogia, y que ha servido de guia o indicio para la elaboracion de algunas
de las propuestas actuales.

“Tedricos como (Ausubel, Vygotsky, Coll, etc.), reconocen las siguientes
ventajas al utilizar el modelo constructivista:

v’ Libera a los alumnos y las alumnas de la pesadez de los curriculos que
enfatizan hechos y en cambio, les permite enfocar las grandes ideas. No
obstante, también se debe tomar en cuenta que las grandes ideas casi
siempre estan compuestas y condicionadas por diversos hechos, y para
poder concebirlas es necesario enlazar esos hechos organizados como
esquemas o estructuras; por lo tanto, no es posible pensar en ellas
desligadas de los elementos que las componen.

v Permiten que los y las estudiantes sigan indicios interesantes,
establezcan relaciones, reformulen ideas y lleguen a conclusiones
Gnicas. En este caso, es muy facil entender que seria imposible

conceptualizar la ensefianza de las diversas asignaturas sin utilizar el
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lenguaje de la verdad, y por otra parte, ayudar a los alumnos y las
alumnas a seguir sus propias pistas, establecer relaciones. Es excelente
y debe ser parte de la educacion; pero de ahi a esperar que lo hagan sin
una adecuada organizacion y una cierta disciplina, es tanto como pedir
que lleven a cabo complicados calculos matematicos sin haber
aprendido antes los conceptos basicos.

v" Descubre el mundo ante los estudiantes y las estudiantes como un lugar
complejo en el cual existen multiples perspectivas y que la verdad es,
por lo general, una cuestion de interpretacion”. La concepcion
constructiva del aprendizaje escolar se sustenta en la idea de que la
finalidad de la educacion que se imparte en las instituciones educativas
es promover los procesos de crecimiento personal del alumno y la
alumna en el marco de la cultura al grupo al que pertenece. El punto de
partida de todo aprendizaje son los conocimientos previos.

Este principio se evidencia en el progreso y los cambios en los dibujos que un
nifio, una nifia, un o una joven hacen en diferentes edades. Los niveles de
habilidad y destreza en cada etapa dependeran no solamente de la edad,
también del mayor o menor entrenamiento en el dibujo, de las aficiones
artisticas en su circulo familiar, por otra parte, se trata del “archivo visual” que
el nifio o la nifia tiene para transmitir lo que quiere, ya sea repitiendo un modelo
(un personaje de la television, por ejemplo) o creando su propia version del
mismo: Escuchar. Observar y vivenciar.
Sobre esta premisa es posible enmarcar los principios de los lenguajes
artisticos, sonoros, visuales y kinéticos. Sobre la experiencia sensorial puede
desarrollarse una metodologia constructivista de la ensefianza artistica, ya que
con muy pocas excepciones, las personas cuentan con mas de un sentido.
v Las combinaciones y repeticiones de movimientos béasicos conlleva a la
creacion de multiples variantes que a su vez permiten la expresion

gestual tanto en danza, como en teatro.” *

El aprendizaje es un proceso constructivo interno, autoestructurante.

34 Vasquez Valerio Francisco Javier,(2006), Modernas Estrategias para la Ensefianza. Ed. Jests Gutiérrez
Roa, S.A de C.V, México. Pags. 258-259.
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Se dice que, crear es recrear. Esta afirmaciéon se explica por la presencia mas
0 menos evidente del mundo interior y el entorno del creador en la hora
creada.
En los ejercicios escolares de presentacion (dramatizaciones) de personajes o
situaciones, objetos o fendbmenos naturales, es facil observar como segun la
edad los nifios y las nifias utilizan la imitacion para representar animales o
personajes “solidos” de su entorno, de su experiencia cognitiva y vitales.
Cada vez mas en el entorno de las personas se expande a través de su
contacto con la televisién y el acceso a internet.
El nivel de contacto con estos medios determina en mucho la relacion de cada
alumno, alumna con su medio y por ende, los elementos observables en su
expresion o creacion artistica.
En este sentido el docente o la docente deben motivar la creatividad de los
alumnos y las alumnas en la relacion con los entornos locales y otros foraneos
al representarlos teatral o plasticamente. Sin esta orientacién probablemente
los alumnos y las alumnas acudirdn en mayor medida a los estereotipos
usuales en la television.
Esto no implica suprimir totalmente el “repertorio de personajes televisivos”, si
no complementarlo con otros menos conocidos por los nifios y las nifias. Las
narraciones, los cromos y los audiovisuales son recursos utilizables para
acercar el aula a otra cultura, situaciones, personajes.
La creacion musical puede a su vez enriquecer las dramatizaciones al crear
entornos sonoros originales utilizando la voz, instrumentos musicales y cuanto
objeto perceptible esté a la mano.
La educacion artistica y la integridad del aprendizaje.
Las posibilidades de construir el aprendizaje, con los elementos de los
lenguajes artisticos, abren un universo de relaciones para la integralidad de
este proceso.
En este punto se considera la integralidad en dos direcciones:

v La primera, referente a las relaciones entre los diferentes conocimientos

y saberes previos del educando.
v' La segunda se refiere a las relaciones interdisciplinarias (la educacion
artistica con otras asignaturas) que se desarrollan en el proceso de

construccion de aprendizajes.
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El aprendizaje se facilita gracias a la mediacion o interaccion con los otros.
Algunos modelos de ensefianza — aprendizaje como el método Waldorf han
encontrado en las artes un recurso motivador para que nifios y nifias exploren
temas cientificos y sociales.

Por ejemplo, con el dibujo de la figura humana y la danza se explora la
anatomia. Estos modelos, ademas, aprovechan los recursos de las artes para
sensibilizar a nifios y nifias sobre otras tematicas en este sentido, un tema de
historia puede ser estudiado con el enfoque del arte como documento historico.
Los métodos de aprendizaje que utilizan las artes de manera trasversal son
diversos para el docente, estos constituyen modelos que pueden ser
enriquecidos con su propia experiencia de manera coherente con su proyecto
docente y el de su centro educativo.

La orientacion metodoldgica que se propone para cualquier acercamiento al
arte en alguna de sus manifestaciones es permanecer durante todo el
programa en la siguiente tetralogia: percepcion, expresion, comprension y
apreciacion.

“El ser humano se relaciona con el mundo percibiendo sus elementos basicos:
colores, olores, sensaciones, movimientos. Lo mismo sucede cuando se arte se
trata: la percepcion es la forma mas primitiva para acercarse al conocimiento; la
comprension se trabaja en el &nimo de que se conozca y entienda que existen
diversas manifestaciones en los seres humanos que habitan lugares distintos a
los nuestros con necesidades variadas y a veces incluso antagénicas a nuestra
escala de valores. Cuando esto se a comprendido (espacio especifico de la
interculturalidad), puede hablarse de que se aprecia, y cuando se aprecia se
regresa a lo visto, conocido o por conocer y se percibe de otra manera hay otra
mirada, otra lectura, otro sentimiento y por ende se quiere conocer y
comprender mas para apreciarlo en otra dimension y asi sucesivamente la
espiral se mantiene.

Si recordamos a Rousseau, también resulta importante recuperar la mirada de
quien es sujeto participante de esta educacion en este caso el escolar. Su
interés no se observa marcadamente rescatado y pareciera que, sobre todo en
el nivel de secundaria, la diferencia de edades y etapas se va perdiendo con la

gradacion de los contenidos, en detrimento de la gradacién por intereses entre
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los cambios tan radicales por los cuales pasan los adolescentes durante esta
etapa escolar.

Dado que a todos nos gusta el desarrollo de alguna actividad ladica en
cualquier etapa de nuestra vida, un buen principio podria estar marcando por la
recuperacion y rescate de los juegos no solo tradicionales sino nuevos, pues en
ellos hay sintesis cultural y sintesis de manifestaciones; en las rondas hay
musica y danza, en los juegos hay teatro”. *

LA EXPRESION ESTETICA EN EL CURRICULO

“‘Una de las primeras cosas que revelan los estudios sobre el terreno de los
ambitos expresivos otras culturas no las clasifican en las categorias
acostumbradas de artes escénicas y artes plasticas o representaciones de
baile, musica, teatro, recitacion oral, etc. Cualquiera de estas categorias se
puede clasificar conjuntamente, o por separado unas de otras, pero junto con
otras formas de espectaculo como las justas retdricas, los juegos, la narracién
histérica y, por supuesto, con el trabajo. Son innumerables las lenguas que
carecen de palabras distintas para “musica”, “arte”, “teatro”. La musica, como el
resto de lo que se ha dado en llamar “arte”, es un acompanamiento y un adorno
universal de toda una serie de actividades que van desde las ridiculas hasta las
sublimes pasando por las practicas. Se tendria que considerar, por una parte,
que percepcion, expresion, comprension y apreciacion son los constituyentes
de un ndcleo de significados con arraigo en una matriz cultural.

La expresion artistica es un instrumento de desarrollo y comunicacion del ser
humano que se manifiesta por medio de diferentes lenguajes. La expresion
plastica, como forma de representacion y comunicacién, emplea un lenguaje
gue permite expresarse a través del dominio de materiales plasticos y distintas
técnicas que posibilitan el proceso creador. Lo fundamental en este proceso es
la libre expresion, no la creacién de obras maestras”. *°

En el campo educativo, el curriculum ha sido entendido como un conjunto de
actividades de aprendizaje que se desarrollan de forma intencional con el fin de
ofrecer experiencia educativa a uno o varios estudiantes. El curriculum es un

vehiculo a través del cual la experiencia de los estudiantes sera

% Rosales Pineda, Marta, Marta Eugenia Valle, Tatiana de la Ossa Osegueda,(2007), Del Concepto a la
Expresion una Propuesta Multidisciplinaria para la Educacion Artistica, Vol. 34 P. 36

% Varez Falcén Marfa de los Angeles, (2006), Rumbo a una Educacién Artistica Intercultural (propuesta
pedagdgica para la RIES), Universidad Pedagdgica Nacional. P. 73
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verdaderamente educativa al lograr concretar, en cada una de sus actividades,
secuencias e interacciones de distinto tipo:
v Profesor- estudiante.
Estudiante con el contenido.
Profesor, profesora con los contenidos.
Estudiantes en grupos.

Estudiante-materiales.

ASEENEE N NN

Profesor, profesora-materiales.

El curriculum puede tener una duracion breve o puede realizarse por tiempos
prolongados; un contenido artistico puede encontrarse dentro de un curriculum
escolar con fines especificos distintos a los de formar artistas, como sucede en
el nivel basico, o puede integrar diferentes aspectos de la formacion de artistas.
Hay casos en los que se puede contemplar tanto aspectos generales como
especificos de cada una de las disciplinas artisticas.

Un profesor o profesora podria planificar una actividad para una clase o para
un estudio concreto y decidir con los estudiantes la dinamica propia de trabajo
sus implicaciones: niveles de sensibilizacion, proceso de acercamiento a la
obra artistica o proceso de apreciacion de la misma, uso de alguna técnica
especifica.

A pesar de esto, se observa en el curriculum vigente de educacion basica un
intento por establecer una relacién educativa mas equilibrada; los programas
sugieren actividades especificas de expresibn y apreciacion artistica,
ubicandose de acuerdo al nivel de desarrollo que los nifios y las nifias tienen
que alcanzar al concluir un curso o grado escolar.

Sin embargo los docentes o las docentes contindan sobrellevando las
dificultades de operaciéon propias de la carencia de recursos, de las
contradicciones de un curriculum sobrecargado, el cual mas que un problema
de conceptualizacion o enfoque, encontramos que los contenidos artisticos
adolecen de la continuidad necesaria para que los nifilos y las niflas logren
avances en el desarrollo de una interpretacién privada e imaginativa que los
oriente hacia la proyeccion y expresion a traves de los materiales de las

distintas disciplinas artisticas.
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Para trabajar los objetivos en los contenidos artisticos, se podria afirmar que
éstos cobran un valor especial en el curriculum, debido a que posibilitan que
los planificadores formulen explicitamente lo que cabe esperar que aprendan
los estudiantes como resultado. Sin embargo, definirlos en términos de
comportamientos resulta sumamente complejo porque es dificil especificar
niveles o grados de percepcion e intuiciébn, aunque un profesor o profesora
sensible puede distinguir si los estudiantes actiian con intuicion y percepcion.

El exceso de objetivos podria resultar catastréfico en el proceso de interaccion
con los y las estudiantes y los materiales de trabajo, sobre todo porque una
particularidad de este tipo de contenidos es que no se espera que los
estudiantes tengan un comportamiento concreto y previsible; es decir, no se
esperan ‘respuestas correctas”, sobre todo si el curriculum se orienta mas
hacia el desarrollo expresivo.

Para pensar el curriculum en educacion artistica se requiere un nuevo lenguaje
que atienda las caracteristicas de los contenidos de arte, en cuyo contexto los
objetivos de aprendizaje tendrian que dirigirse hacia el desarrollo de ciertas
habilidades necesarias para la expresion, para la construccion de nuevos
conocimientos y para el desenvolvimiento de todo el complejo proceso cultural.
Otro aspecto fundamental seria definir con certeza hasta donde se puede llegar
con dos horas semanales, a lo largo de un afio escolar, en el manejo de los
lenguajes y materiales artisticos para poder delimitar, asimismo, el lugar de la
expresion y el lugar de los recursos técnicos. Si entendemos la expresion como
algo mas que dar salida a los sentimientos, idea o0 imagen a cierto material, la
definicion aunque no es sencilla es clara; se tendria que establecer un
equilibrio entre objetivos expresivos y objetivos educativos, buscando el
desarrollo de habilidades técnicas, perceptivas y sensibles que permitieran una
verdadera formacion por el arte.

La forma en gue se organizan los contenidos curriculares, y el modo en que se
realizan las actividades de aprendizaje en las aulas determinan en forma
implicita los valores y prioridades de la cultura. En la ensefianza de contenidos
artisticos suele sucumbirse ante los encantos de la novedad en substitucion del
analisis de las demandas que una tarea exige a los nifios y las nifias, y los

resultados de dicho analisis en la seleccion de tareas posteriores.
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El amplio espectro de objetivos que abarca lo que ha sido llamado educacion
artistica en la escuela requiere, en primer instancia, una delimitacién de
contenidos para un disefio mas viable no solo en cuanto a actividades sino a
materiales de trabajo que favorezcan una mayor calidad en la ensefianza de
las bases para acceder a los distintos bienes culturales y recrear nuestro
patrimonio cultura.
“Es por ello que conviene detenerse en una reflexion acerca de los alcances de
la ensefianza y el aprendizaje del arte en cada uno de los grados escolares de
la educacion bésica, a la luz de los procesos de desarrollo en el que se
encuentran los nifios, las nifas y los distintos dominios del aprendizaje
artistico: el critico, el historico y el productivo.
En otro tipo de orientacion curricular se da una mayor relevancia a los aspectos
formales de disefio de las artes visuales, y en ellos se observa una tendencia a
relacionar los problemas de la forma con las necesidades practicas de la
sociedad. En el campo de las artes para la educacion formal, se encuentran
tres tipos de programas escolares:
v' Los muy rigidos, cuya intencion es formar sobre historia del arte y las
manifestaciones artisticas “tradicionales” existentes en nuestra cultura.
v Los semiflexibles, con la intencionalidad de hacer artistas, cuando ni el
tipo de espacio escolar ni el tiempo lo permiten.
v Los demasiado laxos, en donde el programa pierde su caracter de guia 'y
el objetivo se deja a la voluntad del maestro, la maestra que dara el

curso”.®’

PERFIL DEL EGRESADO DE EDUCACION BASICA.

“La educacién basica se propone desarrollar habilidades, destrezas, valores y
capacidades en los educandos. En los primeros afios de vida, la
psicomotricidad juega un papa el muy importante, por que influye valiosamente
en el desarrollo intelectual, afectivo y social del nifio y la nifia favoreciendo la
relacion entre el educando y su entorno, permitiendo el desarrollo de
actividades perceptivas, motrices del conocimiento del esquema corporal,

lateralidad, espacio-tiempo, tomando en cuenta las diferencias individuales,

37 |bidem P. 121
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necesidades e intereses de los nifios y las nifias. Que contribuyen a los
siguientes procesos.
v' Conocimiento y valoracion del ser humano y su medio natural,

cultural y social.

v' Desarrollo del pensamiento y la capacidad de construccion del

conocimiento humanistico, cientifico y técnico.
v' Capacidad de comunicarse a través de diferentes formas.
v' Conciencia de sus derechos y deberes en su interaccion social.

v' Desarrollo de actitudes favorables para participar en su formacion

integral y desarrollo socio-cultural.

v' Capacidad para resolver situaciones diversas de la vida cotidiana,

como resultado de la aplicacion de sus aprendizajes.

v' Conciencia ética, en la manifestacion de actitudes positivas y de

valores para consigo mismo y con los demas”.*®

EDUCACION ARTISTICA EN EL AMBITO ESCOLAR

En la escuela, la educacién artistica brinda la oportunidad de desarrollar una
serie de habilidades fisicas e intelectuales en el proceso de formacion, ya que
se especializa en la observacion sensible de las cosas y los fenbmenos que
rodean a nifios y nifias, asi como la observacion de las mdltiples relaciones con
el entorno y su mundo interior.

En el ambito escolar la educacién artistica se traduce, por un lado en practicas
de educacion artistica y por otro, en ejercicios de manejo de las técnicas de las
diferentes disciplinas artisticas. En el campo de la expresién la educacién
artistica propicia espacios en donde nifios y nifias recrean su mundo interior y
entorno: lo que sienten, piensan, lo que ven y cémo lo ven. En el campo del
manejo técnico, se propician espacios para la exploracion y experimentacion

con los diversos materiales y técnicas (en las diferentes disciplinas artisticas),

%8 Ministerio de Educacién, Dominios Curriculares Bésicos, Educacion Parvularia basica y media,(2002)
Gobierno de El Salvador, perfil del egresado Direccion Nacional de Desarrollo Educativo, San Salvador,
El Salvador, C.A. P. 22
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con el fin de mejorar el control que niflos y nifas requieren para materializar su
experiencia creativa y asi concretar sus trabajos artisticos.

“En la expresién artistica se unen dos aspectos: la apreciacion artistica y el
disefio. La apreciacion artistica favorece los aspectos que llevaran a nifios y
nifias a construir una serie de criterios técnicos y sensibilidades que les
permitir4, a lo largo del tiempo, disfrutar mas de sus creaciones y la de los
demas; el disefio como una disciplina que aporta una metodologia de trabajo
gque permite resolver problemas de construccion de los objetos y construccion
de los hechos artisticos.

Por otra parte, todas las dimensiones de la expresion artistica escolar
(apreciacion, experimentacion y disefio) demandan de la reflexion. Dichoso
proceso de reflexion es compartido publicamente por nifios y nilas mediante la
expresion artistica. Por ello, los procesos de creacion artistica en la escuela
contribuyen a atraer la atencion de nifios y nifias (sobre todo en aquellos de
mas de ocho y nueve afios), hace las particularidades de los objetos: ¢como es
realmente esta hoja?, ¢qué cosas nuevas descubro cuando dibujo por primera
vez mi bolson?, ¢cdmo es mi compafiero o compafera de clases?, ¢como se
mueve un gato?, ¢Como suenan las campanas de una iglesia?, ¢cémo se
sostiene esta estructura?...

Cuando se habla de expresion artistica se tiende a reducir su lenguaje
Unicamente a lo simbdlico, con lo que se pierde de vista el valor de la expresion
como expresion misma, que en el nivel escolar cobra un importante lugar en la
exploracién y uso de los materiales. Por ejemplo, trazar lineas libres en una
cartulina es un ensayo que permite la auto-expresion a niveles subjetivos que
trascienden lo representacional y lo simbdlico, permitiendo la exploracion de las
posibilidades plasticas del instrumento de dibujo y también la expresion
subjetiva que estd méas alla de ello. Este lenguaje es entre otras cosas, un
espacio de experimentacion de la libertad y medio de muchos hallazgos que
han servido de fundamento, por ejemplo, de la pintura de caracter gestual, en
cuyo lenguaje se sintetizan los medios plasticos y su creador.

La educacion artistica en la escuela tiene diferentes conceptos.

Los maestros y las maestras opinan acerca de algunos aspectos de la
educaciéon artistica entre ellas las necesidades para trabajar los contenidos

artisticos en el aula.
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¢, Qué es lo que los vy las docentes necesitarian para trabajar la educacion
artistica en el salon de clase?; se encuentran diferentes respuestas: aquellas
que aludian a materiales, formacion, tiempo, y algunas en las que se
ejemplifican actividades de los maestros y las maestras o del nifio y la nifia.
Respuestas ante este tipo de preguntas:

Necesitaria sobre todo materiales para cualquier actividad artistica, como
instrumentos musicales, pintura para dibujos, telas para escenarios de teatros y
tener programadas las situaciones.

Necesitaria mas tiempo y saber mas cosa algo como talleres o materiales.“Se
necesitaria buscar el desarrollo auditivo, que el nifio identifique sonidos o

ritmos, artes plasticas, graficas, trazos, colores, técnicas distintas, figuras de
»n 39

papel”.
La expresion artistica en la escuela es un agente primordial en el desarrollo de
la mente y es la oportunidad que nifios y nifias tienen de explorar y crecer en
su humanidad y comprender la de las demas personas.

De acuerdo con Arheim, la contribucion de la ensefanza artistica al desarrollo
de los érganos encargados de la percepcion y de la formacién de conceptos, se
basa en la necesidad de complementar el desarrollo fisiologico de los 6rganos
de la percepcion con el desarrollo de habilidades para formular conceptos.

No basta el desarrollo fisiologico para el desarrollo de los 6rganos de la
percepcion, por ejemplo, en el campo de la vision, en la medida en que madura
fisiolégicamente el ojo humano, se afina la imagen percibida. Con ello, los
nifios y las nifias tienen la capacidad de percibir imagenes mas nitidas. Pero
entonces, se pasa al siguiente problema: diferenciar conceptualmente los
objetos.

Por lo tanto la percepcién es un hecho cognitivo que depende de la capacidad
para observar y conceptualmente entender el entorno (los objetos
individualmente y en su entorno).

“‘Algunos de los propositos generales de la educacion artistica para Arheim
son:

» Desarrollar capacidades auditivas, visuales y corporales para formarse

como auditor espectador y realizador sensible a la calidad artistica de su

% Rosales Pineda Marta, Marta Eugenia Valle, Tatiana de la Ossa Osegueda (2007), Del Concepto a la
Expresion una Propuesta Multidisciplinaria para la Educacion Artistica. Vol. 34.Pags.46
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entorno natural y cultural. Comprender las posibilidades del sonido la
imagen y el movimiento expresivo como elementos de representacion,
utilizandolas para expresar y comunicar ideas, sentimientos y vivencias de
forma util y gratificante Mejorar la calidad de vida de la comunidad y la suya
propia a través de las aplicaciones de los conocimientos, habilidades y
destrezas artisticas. Organizar y realizar producciones colectivas, aplicando
técnicas artisticas con fines expresivos-comunicativos que supongan
papeles diferentes y complementarios y la manifestacion de un estilo

creativo y personal.

= Utilizar la voz y el propio cuerpo como instrumentos de expresion e
identidad para cantar, danzar, interpretar y plasmar imagenes, ritmo y

melodias, representando creando personajes y escenas dramaticas.

» Valorar criticamente los avances cientificos y tecnolégicos, aprovechando

sus innovaciones para el conocimiento y produccion artistica.

= Desarrollar la memoria perceptual, las habilidades que le permitan la
elaboracion de comentarios o andlisis criticos y estéticos utilizando la

terminologia”. *°

Con las técnicas artisticas los nifios y nifias se sienten motivados para un mejor
aprendizaje. Con la dramatizacion los alumnos y alumnas pueden desarrollar
sus capacidades y habilidades a través de su cuerpo.

El nifio y la nifia a través de los sentidos captan diferencias y semejanzas

relacionadas con la educacion artistica.

2.1.5 DESARROLLO DE LA EXPRESION ESTETICA EN LAS
AREAS DE LA EDUCACION ARTISTICA

La expresion artistica es entendida como cualquier actividad o producto
realizado por los nifios y nifias con una finalidad estética o comunicativa, a
través del cual se expresan ideas y emociones. Las expresiones artisticas
representan juegos que se crean de la nada, poniendo en practica las

habilidades y destrezas que los nifios o nifias posee, es por eso que en nivel

0 lbidem. P. 44
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de educacion basica se vuelve necesario que el docente toma en cuenta las
estrategias pedagodgicas para lograr que los estudiantes y las estudiantes
aprendan a desenvolverse ante cualquier situacion y sean capaces de crear

cosas diferentes.

v ARTES PLASTICAS.
El desarrollo de la Expresion plastica es un proceso, en el cual nifios y nifias
pasan por diferentes etapas. Las que se mencionan a continuacion las plantea
Lowenfeld y se caracterizan por los aspectos que se describen. Las que
abarcan el periodo de educacion infantil, es decir entre las edades de dos a

catorce anos de edad.

“Etapas que desarrollan los nifios y las nifas en la expresion plastica

v' Garabateo (de dos a cuatro afios) desordenado, controlado y con
nombre.
Preesquematica. Representacion internacional (de cuatro a siete afios).
Esquematica. Realismo légico (de siete a nueve afios).

Realismo. Realismo visual (de nueve a once afios).

ASIRNERNERN

Seudorrealista (de once a catorce afios)”.*!

Reconociendo a la expresion plastica como un cauce fundamental para el
desarrollo de la creatividad, aunque no el Unico. La educacion infantil permitira
este desarrollo, asi como el proceso que implica la solucién de problemas.
Todas las composiciones de tipo graficas (dibujo) y plasticas (con el uso de
pinturas, recortado, punteado, collage, punzén, pincel, entre otras técnicas),
abarcan una amplia gama de funciones cognitivas y motoras que posibilitan el
cumplimiento de la consigna.

Desde lo cognitivo, el nifio o la nifia deben estar atentos para observar y
entender cual sera la técnica de trabajo, comprenderlo, procesarlo y ponerlo
en practica, proyectandose sobre la hoja de papel.

Observar cual es el objetivo.

Observar como es el uso de los materiales.

Aplicar sus habilidades para lograr la actividad.

1 Ibidem. P. 94

41



Desde lo motor, se pone en accion principalmente la motricidad fina y la
coordinacion viso motora.

Cuando un nifio 0 una nifia presenta dificultades en este tipo de actividades, es
necesario discriminar sobre qué area prevalece la mayor dificultad, si es a
nivel psicomotriz o tiene que ver con lo cognitivo; para esto se pueden probar
otras actividades que involucran estas areas, corroborando o no la falla.

A través de la expresion grafica y plastica, se revelan también los estados de
animo que a veces empeifian la produccion y otras veces complican la actitud
hacia la puesta en marcha de la actividad, y desde luego, en lo social, permite
vislumbrar cédmo respeta la actividad del otro, se compara, colabora, trabaja en
equipo y compartiendo.

La composicidon en artes plasticas es la distribucién y forma de organizar los
elementos del lenguaje plastico en la obra de arte. De acuerdo con su formato,
existen dos tipos de composicion: la bidimensional y tridimensional.

La composicion bidimensional es una composicién que se limita a un plano,
cuyas dimensiones son altas y largas. Entre las composiciones bidimensionales
estan el grabado, el dibujo, la pintura y otras. En este tipo de composicién, los
artistas y las artistas han de utilizar diferentes recursos que les permitiran
representar los efectos de la luz sobre los objetivos por medio del claroscuro; la
profundidad y volumen son representados por medio de la perspectiva.

La composicion tridimensional se desarrolla en el espacio real y sus
dimensiones son altas, largas y espesor. Los artistas y las artistas deben
considerar los diversos angulos de su obra, ya que por poseer volumen en el
espacio real, todos los angulos de la obra son visibles a diferencia de la
composiciéon bidimensional. .

En el aula es de mucha utilidad trabajar con musica o sonidos que marquen
diferentes ritmos, para que niflos y nifias puedan interpretar este principio de
composicién. Pueden dibujar de acuerdo con el ritmo de los sonidos, realizan
las composiciones de puntos, lineas cortas, largas y de acuerdo con su edad
analizar y discutir la diferencia entre ritmo y movimiento de cada composicion
realizada. Se puede hacer colados en donde se solicite a los alumnos y a las
alumnas que peguen sobre los puntos o lineas dibujados, granos de maiz o de

arroz, palillos y otros similares.
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Las artes plasticas consisten en formar y conformar ideas con distintos
materiales mediante acciones como la pintura, el dibujo, la arquitectura o la
escultura, es decir las artes plasticas representan un conjunto de acciones y
actividades de tipo grafico-plastico, en donde intervienen la vista y el tacto para
apreciarlas y estimular la imaginacion y el pensamiento. Por medio de las artes
plasticas los nifios y las nifias desarrollan la motricidad fina tomando en cuenta
las diferentes técnicas y ademas le permiten expresar sus emociones con
libertad, todo nifio y nifia es capas de realizar actividades artisticas pero
también es necesaria la motivacion y asi desarrollara mejor su expresion

estética.

v EXPRESION MUSICAL.

La muasica es una ensefianza de gran demanda social en los ultimos afios.
Cada vez es mayor el numero de nifios, nifias y adultos que muestran interés
por aprender a tocar un instrumento. Esta demanda ha propiciado la creacion
de nuevos centros tanto publicos como privados en los que se imparten
ensefianzas musicales y la inclusion de la musica dentro de las ensefianzas
generales y obligatorias.
Todas las actividades que tengan que ver con:

v Escuchar musica.
Cantar.
Inventar canciones.
Copiar canciones al son de la musica.
Hacer musica con instrumentos.

Bailar.

NN N N N RN

Armar pequefias coreografias.

Son actividades muy pegadizas, donde el nifio y la nifia canalizan gran parte de
su energia y lo hace con alegria.

Los instrumentos musicales convencionales y no convencionales (estos ultimos
principalmente) son de gran diversion. A veces les resulta magico, como sale
un sonido de una cajita, como suena el palo de lluvia, qué dificil es soplar la
flauta, que potentes son los sonidos del piano y del 6érgano y qué agudo es el

sonido del triangulo.
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La musica, ademas de ser un lenguaje entendido y bien recibido por todos los
habitantes del mundo, es una herramienta indispensable en la labor diaria del
docente y la docente, es una forma de comunicacion que los nifios y las nifias
comprenden y los hace felices, en el nivel de educacion basica los alumnos y
las alumnas muestran interés por la musica desde el momento en que mueven
su cuerpo al compas de un ritmo utilizando diferentes instrumentos. Ya que
para crear una motivacion en los alumnos y las alumnas en el area musical se
pueden construir instrumentos dentro del aula sin necesidad de comprar
instrumentos carros y ademés se esta poniendo en practica la expresion

estética en la musica.

v' EXPRESION ESCENICA.

De vez en cuando, es bueno que los nifios y las nifias ocupen el lugar de
espectadores interactivos, les encanta ver las obras de teatro o de titeres.
Cualquier temética es buena siempre que haya que participar en el dialogo de
la obra y que los personajes sean atractivos.

Mediante las obras de teatro y de titeres se pueden trabajar varios de los
contenidos escolares, desde la ubicacion en el espacio del escenario, las
secuencias légicas, la nocion del tiempo, los estados de animo, lo bueno y lo
malo, las normas de convivencia, la mentira, la solidaridad, etc.

Para las obras de teatro, donde se tocan temas que tienen que ver con la
conducta y los contactos psicosociales, es bueno que el nifio y la nifia se
identifique con los personajes, y que luego esos personajes (mejor si €s un
titere) puedan reanimarse fuera de escena cada vez que ante alguna dificultad,
él docente o la docente tenga que intervenir reactivando el rol y el papel de ese
personaje.

Se dice que el teatro transporta a la escena episodios de la vida real o ficticia,
segun la obra sea realista 0 producto de la imaginacion. De este principio
elemental depende que la actualizacion interpretativa sea lo bastante
convincente para si mismos y para el publico, lo que se logra, principalmente,
por medio de una buena expresion escenica.

Se distingue entre “expresién oral” o maneras de interpretar por medio de la

voz, y “expresion corporal’ que se refiere a lo fisico, a lo que comunica el
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cuerpo a través de gestos, ademanes y movimientos. Aunque las dos van
juntas y concordantes en la actuacion, es aconsejable ejercitar primero la
expresion oral, de la cual generalmente se deriva la corporal.

Por medio de la expresidon escénica los nifios y las nifias tienen la oportunidad
de expresarse por medio de la dramatizacion a relacionarse con los demas a
través de la expresion oral y corporal, ya que a ellos y a ellas les encanta imitar
lo que las personas adultas hacen y también les gusta disfrazarse y
desempeiiar un rol, es necesario que el docente o la docente este muy
pendiente de cada una de las acciones que su alumno o alumna realice. La
dramatizacién le ayuda al nifio y a la nifila a expresar sus sentimientos y

emociones libremente y un mejor desarrollo en su lenguaje.

2.2 CONSTRUCCION DEL MARCO EMPIRICO.
2.2.1 MONOGRAFIA

La investigacion Estrategias pedagdgicas para el desarrollo de la expresion
estética, en la asignatura Educacion Artistica, tercer grado, secciéon “B” se
realizo en el Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, Departamento de San

Salvador, Municipio de Ciudad Delgado.

DESCRIPCION GENERAL DEL MUNICIPIO DE CIUDAD DELGADO

MUNCR\0 ¢ DELGADg
1935
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Ubicacién geografica.

El Salvador esta dividido en 14 departamentos, los cuales estan agrupados en
las siguientes zonas geogréficas: occidental, central, paracentral y oriental.
Estos departamentos se encuentran divididos en 262 municipios.

El departamento de San Salvador esta integrado por 19 municipios uno de los
cuales es Ciudad Delgado.

El Municipio de Ciudad Delgado se encuentra asentado a 3.5 km. rumbo norte
de la Ciudad de San Salvador y forma parte del area administrativa y
geografica conocida como Area Metropolitana de San Salvador. La altitud
sobre el nivel del Mar es de 620m.

Esta limitado al Norte con los municipios de Apopa y Tonacatepeque, al Nor-
Este y Este por el municipio de Tonacatepeque, al Sur Este por el Municipio de
Soyapango, al Sur por el municipio de San Salvador y Soyapango, al Sur Oeste
por lo Municipios de Cuscatancingo y San Salvador, al Oeste por el Municipio

de Mejicanos y al Nor Oeste con los municipios de Apopa y Cuscatancingo.

La extension territorial.

El Municipio es de 33. 42 Km. ? dividido administrativamente en el centro del
Municipio (Ciudad Delgado), ocho cantones y 42 Caserios en su mayoria con
caracteristicas semi-rurales. Los cantones son: Calle Real, El Arenal, El
Callejon, La Cabafia, Milingo, Plan del Pino, San José Cortez y San Laureano.

Caracteristicas geograficas y topograficas (aspecto fisico)

Ciudad Delgado carece de grandes rasgos Orograficos, el terreno del
Municipio es de caracteristica accidentada con muchas vaguadas y farallas, lo
gue comunmente llamamos suelo quebrado, con varias elevaciones pequefias
destacando entre ellas: El Cerro Milingo, situado al Norte del centro de Ciudad
Delgado, aproximadamente a 1.8 Km. de distancia; Milingo alcanza una
elevacion de 595 M.S.N.M. y actualmente la mayoria de su territorio esta
cultivado de café y bosque tropical que le sirve de sombra. En la base del cerro

estan establecidas algunas colonias, lotificaciones y comunidades.
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La otra elevacion destacada del Municipio es El Cerro Colis (conocido como
Finca Argentina), alcanza los 705 M.S.N.M. Este cerro esta situado al
Norponiente de Ciudad Delgado y se estima que dista 3.2 Km. Este cerro es
escaso de vegetacion y estd densamente poblado en su falda poniente, el resto
es vegetacion de pastizales y area de cultivos agricolas de granos basicos en
escala de subsistencia.

Por su importancia y en el marco de la politica publica municipal de proteccion
medioambiental y de gestion territorial el gobierno municipal ha declarado estos
dos cerros areas de uso restringido y de maxima proteccion.

Técnicamente los suelos de Delgado se clasifican en: Andosoles y Regosoles
Inceptisoles y Entisoles (Fases de onduladas a alomadas). Regosoles y
Litosoles. Entisoles (Fases de Tobas consolidadas onduladas a fuertemente
alomadas).

Las rocas que existen en el Municipio son: lavas dacitivas y andesiticas,
materiales piroclasticos.

Los rios que riegan a Ciudad Delgado son: Acelhuate, Las Cafias, Urbina,
Chaguite, Mariona, Tomayate, ElI Cacao, Arenales; las quebradas son: El
Obraje, El Callejon, El Arenal y EI Arenal Seco.

Los rios principales son el Acelhuate, Urbina y Las Cafias y sus caracteristicas
son las siguientes:

El Acelhuate, nace en San Salvador y surca el municipio de Ciudad Delgado de
Sur a Norte, con un recorrido de 12 Km.; en un tramo del recorrido sirve de
limite con el Municipio de Soyapango. Dentro de sus afluentes estan los Rios
Cacao, Tapachula, y Arenales, abandonando el Municipio en el encuentro con
el rio Arenales. También desembocan algunas quebradas como la del Obraje.
Las Cafias, hace un recorrido de 2 Km., este rio sirve de limite con el Municipio
de Tonacatepeque, su ruta de recorrido se ubica en el oriente del Municipio y
simula un recorrido de salida rumbo Norponiente (NW).

El Urbina nace en San Salvador y hace su ingreso de sur a norte por el rumbo
sur oriente (SE) del Municipio de Delgado, en un tramo de su recorrido sirve de
limite con el Municipio de Cuscatancingo, abandona el Municipio por el sector
de la Parcelacién San Antonio Km. 11, donde se le conoce como rio Tomayate.
La vegetacion en Delgado esta constituida por una flora de bosque humedo

subtropical. Las especies arboreas mas notables son: papaturro, madre cacao,
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morro, roble, cedro, pepeto, volador, ajushte, Conacaste, pino de ocote entre
las mas abundantes.

El Clima es calido, pertenece al tipo de tierra caliente y oscila entre los 18° a
35° grados centigrados, siendo la época mas calurosa entre marzo y mayo; la
época mas agradable entre noviembre y febrero. La estacion lluviosa comienza
en Mayo-Junio y Finaliza entre Octubre y Noviembre. El monto pluvial anual
oscilaentre 1700 y 1950 mm.

GOBIERNO MUNICIPAL
El gobierno Local del Municipio de Ciudad Delgado, lo ejerce un Concejo
Municipal integrados por 18 miembros Asi: Un Alcalde, Un Sindico y 12

Regidores Propietarios y 4 Regidores Suplentes.

El Concejo Municipal es un Organo deliberante y normativo. Tiene iniciativa de
Ley en materia de impuestos Municipales. Ademas, ElI Concejo funciona
asistido por un Secretario Municipal, cuyas funciones estan determinadas en el
Cdédigo Municipal

El Concejo Municipal, lo preside el Alcalde, quien ademas es el Representante
Legal y Responsable de la Administracion.

La sede del gobierno municipal esta en el edificio de la Alcaldia Municipal en
Ciudad Delgado, su direccion postal es Calle Morazan y Avenida Acolhuatan.
SISTEMA EDUCATIVO

El sistema educativo es publico y privado. El publico es competencia del
gobierno central a través del Ministerio de Educacion. Por la topografia del
municipio y el crecimiento desmedido del municipio, se detallan a continuacion

los diferentes centros escolares existentes:

CENTROS ESCOLARES DEL SECTOR PUBLICO

C. E. Reina de Holanda, C. E. Edelmira Molina, C. E. 12 de Octubre,
Kindergarten Dr. Colindres, Escuela Rural de la Col. El Transito, Escuela Rural
Mixta San Juan Arenal, Escuela Rural Canton La Cabafa, C. E. Orlando De
Sola, C. E. Juana Lépez, C. E. Refugio Sifontes, Tercer Ciclo Metropolitano,
Escuela Parvularia Benjamin Bloom, Escuela Unificada Rural Cantén Calle

Real, Escuela Rural Mixta Canton El| Arenal, Escuela Rural Cantén San

48



Laureano, Escuela Fe y Alegaria de Plan del Pino, C. E. Salvador Mendieta,
C. E. Pedro Pablo Castillo, Instituto Nacional de Ciudad Delgado, Escuela
Unificada Cantén Milingo, Escuela Unificada San Antonio Las Vegas, Escuela

Rural Praderas |, Escuela Rural Cantén San José Cortez.

CENTROS ESCOLARES DEL SECTOR PRIVADO

Colegio Miguel Servet, Colegio Miguel Angel Bounerroti, Kindergarten Soledad
M. De Alas, Colegio Nuestra Sefiora de la Concepcion, Liceo América de Alas,
Colegio Nuestra sefiora de Guadalupe, Liceo Juan Bueno, Colegio Gilma de
Zepeda, Colegio Manuel de Jesus Villafafie, Colegio Rafaela de Osorio,
Escuela Parroquial Aculhuaca, Escuela Parroquial San Sebastian, Escuela
Parroquial Asuncion Paleca, Colegio SALEM, Colegio Col. Vizcarra, Colegio
Alejandro Fleming, Colegio de La Urbanizacion Elissa, Colegio Miguel Angel
Asturias, Colegio ElI Sembrador, Colegio Leonardo Davinci, Colegio Payes,
Colegio Galdamez, Escuela Parroquial San José Cortez, Liceo Francisco

Herrera Velado, Col Maria Teresa Land.

CENTRO ESCOLAR DONDE SE REALIZO LA INVESTIGACION

Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, es la mas reciente nominacion de la
Institucién Educativa desde 1998 hasta Septiembre de 2006, se conocié con el
nombre de Centro Escolar.

La nominacion Complejo Educativo, viene por la creacion del bachillerato en el
cual funciona desde 2005.

El Complejo Educativo Doctor Orlando de Sola, est4 ubicado en la Colonia
Amiquino Calle Principal Cantdn Plan del Pino, jurisdiccion de Ciudad Delgado,
departamento de San Salvador.

Plan del Pino es un cantdn semi rural, constituido por varias colonias a su
alrededor. La mayoria de habitantes son originarios de la zona, aungque existen
muchas personas que han llegado a vivir a la comunidad precedentes de otros
municipios del pais. Los alumnos y las alumnas que estudian en el Complejo
Educativo Dr. Orlando de Sola proceden de hogares que en la mayoria son de
escasos recursos, afrontan limitaciones econdmicas, debido a varias causas,
tales como el desempleo, la ausencia del padre en el hogar lo cual hace que

muchos hogares sean dirigidos por la mujer.
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MUNICIPIO DE DELGADO

BARRIOS Y COLONIAS

NOMBRE
BARRIO ACOLHUACA
BARRIO LAS VICTORIAS
BARRIO PALECA O EL CALLEJ
BARRIOSAN SEBASTIAN
CANTON ARENALES
CANTON CALLE REAL
CANTON EL CORTEZ
CANTON LA CABANA
CANTON MILINGO
CANTON PLAN DEL PINO
CANTON SAN LAUREANO

También algunos alumnos y algunas alumnas principalmente los de tercer ciclo
y bachillerato trabajan en los talleres de carpinteria de la comunidad y asi
poder solventar algunas de sus necesidades.

Uno de los indicadores sociales que sobresalen en el contexto de la comunidad
educativa es la desintegracion familiar, convirtiéndose este factor en uno de los
mas perjudiciales para el proceso ensefianza-aprendizaje de los educandos.

El Complejo Educativo cuenta con una poblacion de 1723 alumnos y alumnas
de los cuales 202 alumnas y alumnas corresponden al nivel de parvularia,

nifios y nifias que tiene derecho a tener educacion digna que los forme desde
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la edad preescolar de manera integral hasta finalizar su educacion media en el
Complejo.

El Complejo ademas cuenta con los servicios necesarios basicos para que
alumnos, alumnas y docentes se sientan en un ambiente seguro y agradable

sus salones de clase son amplios y ventilados.

2.3 ISTRMENTOS UTILIZADOS EN LA INVESTIGACION

A continuacion se presentan los disefios de los instrumentos de evaluacion que
servirdn para registrar, verificar y analizar la informacion necesaria para dejar

constancia del trabajo de campo realizado en la presente investigacion.

\\\\\\\

PEDAGOGICA

GUIA DE OBSERVACION PARA LA DOCENTE

Estrategias pedagdgicas para el desarrollo de la Expresion Estética, asignatura
Educacion Artistica, tercer grado seccion “B”, Complejo Educativo Dr. Orlando
de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San Salvador, 2010-2011.

Objetivo: Registrar las diferentes acciones que la maestra de tercer grado,

seccion “B” desarrolla o aplica en las horas asignadas en la clase de educacién

artistica
Nombre de la asignatura: Grado:
Seccion: Fecha:

Indicacién: Senalar con una “X” el nivel del desempefio evaluado y realizar las

observaciones requeridas.

Registro de
No Desempefio a evaluar cumplimiento Observaciones
SI | NO | AV

1 | ¢Se desarrolla la
expresion estética en

los nifios y las nifias?

2 | ¢Los alumnosy las
alumnas muestran

interés en la clase de
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educacion artistica?

¢, La maestra utiliza
estrategias pedagodgicas
en la asignatura de

educacion artistica?

¢La maestra practica la
actividad artistica con

sus estudiantes?

¢ Se refleja un
aprendizaje significativo
al finalizar las

actividades artisticas?

¢La docente promueve
la motivacion en los

alumnos y las alumnas?

¢ La maestra tiene
dominio de los
contenidos de educacion

artistica?
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PEDAGOGICA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR
ENCUESTA PARA LA DOCENTE

Estrategias pedagogicas para el desarrollo de la expresion estética, asignatura
educacion artistica, tercer grado seccion “B”, Complejo Educativo Dr. Orlando
de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San Salvador, 2010-2011.

Nombre de la Maestra: Edad:
Nivel académico: Especialidad:
Nivel Escalafonario: Seccion que atiende:

Fecha de entrevista:

OBJETIVO: Verificar las estrategias pedagdgicas implementadas por la
docente de tercer grado seccion “B” en la asignatura de Educacion Artistica.
Indicacion: Responda las siguientes interrogantes.

1- ¢Qué concepto tiene de las estrategias pedagégicas?

2- ¢Haimplementado algunas estrategias en la asignatura de educacion
artistica? De que tipo.

3- ¢Qué importancia tiene la Educaciéon Artistica en los nifios y las nifias?

4- ¢ Ha recibido capacitaciones sobre Educacion Artistica?

5- ¢Motiva la creatividad artistica en sus estudiantes? ¢como?

6- ¢Investiga nuevas técnicas que ayuden a favorecer las destrezas

artisticas en sus estudiantes? De ejemplos.

7- ¢Planifica la clase de Educacion Artistica? ¢ Por quée?

8- ¢ Cbémo desarrolla la expresion estética en sus estudiantes?
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9- ¢Cuales son las tres areas de la Educacion Artistica?

10-¢Cudl es la nueva érea que se ha incluido en el programa de estudios
de Educacion Artistica?-
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PEDAGOGICA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR
GUIA DE ENTREVISTA PARA LA DOCENTE

Estrategias pedagdgicas para el desarrollo de la Expresion Estética, asignatura
Educacion Artistica, tercer grado seccion “B”, Complejo Educativo Dr. Orlando
de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San Salvador, 2010-2011.

Institucion:

Nombre de la maestra:

Nivel académico: Especialidad:

Grado y Seccibén que atiende: Fecha de entrevista:

Objetivo: Verificar el conocimiento que la docente posee sobre las estrategias
pedagogicas en educacion artistica.

1-Mencione alguna de las importancias que tiene la educacién artistica en los

nifios y nifas.

2-¢ Qué concepto tiene sobre expresion estética?

3-¢Qué importancia tiene desarrollar la creatividad en nifios y los

ninas?

4-¢ Cudles de las siguientes técnicas artisticas ha aplicado en el aula?

Brufiido.

Retorcido.

Collage.

Yeso pastel

Repujado

5- ¢se involucra usted con sus alumnos al momento de realizar actividades

artisticas? Sl NO ¢Por qué?
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PEDAGOGICA
UNIVERSIDAD PEDAGOGICA DE EL SALVADOR
GUIA DE ENTREVISTA PARA LOS Y LAS ESTUDIANTES

Estrategias pedagdgicas para el desarrollo de la expresion estética, asignatura
educacion artistica, tercer grado seccion “B”, Complejo Educativo Dr. Orlando
de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San Salvador, 2010-2011.

Nombre del alumno/a: Edad:

Grado: Seccion:

Objetivo: Analizar el nivel de conocimiento que tienen los alumnos y alumnas
de tercer grado seccion “B” del Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, sobre
la clase de Educacion Artistica.

Indicacién: Responda las siguientes preguntas.

1-¢Recibes la clase de educacion artistica?

2-¢Qué es lo que mas te gusta de Educacion Artistica?

3-¢ Utilizas diferentes materiales para hacer manualidades? ¢ Cémo cuales?

4-¢; Qué actividades realizas en Educacion Artistica?

5-¢ Te sientes motivado al momento de recibir la clase? ¢Por qué?

6-¢ Recibes indicaciones de tu maestra al momento de realizar actividades de

Educacioén Artistica?

7-¢ Has recibido clases de Educacioén Musical, Escénica o Plastica?

8-¢ Qué te gustaria aprender de Educacion Artistica?
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2.4 ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Por medio de los instrumentos de evaluacion que se le realizaron a la docente
de tercer grado seccion “B” del Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, de
Ciudad Delgado.

Se observaron diversas dificultades. La maestra dice tener conocimientos
sobre las estrategias pedagodgicas pero al momento de impartir la clase de
Educacion Artistica, se verifico que no puso en practica ninguna estrategia, ya
que los nifios y las nifias solamente se dedicaron a hacer planas de apresto,
dibujo libre y colorear.

Ademas se pudo constatar que la docente no le toma importancia al programa
de estudios de esta asignatura. Otra de las dificultades que se presentan es
que la maestra no planifica la clase de Educacion Artistica y se han dejado de
lado las tres areas en las que esta conformada (plastica, musica y escénica). Al
igual que la nueva area que se ha incluido en los ultimos programas de estudio
que es: el arte y la cultura.

De los alumnos y las alumnas encuestados, todos coincidieron en las
respuestas; dijeron que si reciben la clase de Educacion Artistica, aclarando
que para ellos y ellas la clase de Artistica es hacer planas, dibujos y colorear.
También manifestaron que en algunas ocasiones utilizan materiales para
elaborar manualidades para el dia de la madre y el dia del padre.

Cuando se les pregunto que si reciben clases de Educacion Musical, Escénica
y Plastica, la respuesta lamentablemente fue que no, pero que les gustaria
aprender otras cosas ya que esta clase les parece aburrida porgue manifiestan
que solo hacen planas y dibujos.

A través de los instrumentos de evaluacion se ha identificado que las
estrategias pedagdgicas y la expresion estética son importantes dentro de la
asignatura de educacion artistica; ya que el docente o la docente debe poner
en practica diferentes estrategias y metodologias para motivar y desarrollar el
interés por crear e implementar actividades artisticas en nifios y niflas. Es
necesario tomar en cuenta los aportes pedagogicos que permiten conocer la
importancia que tiene cada una de las areas en el proceso de ensefianza

aprendizaje.
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Es necesario que los docentes vy las docentes de educacion basica reciban
capacitaciones relacionadas a las estrategias pedagdgicas de educacion
artistica para un mejor desarrollo en la asignatura. Muchas maestras y
maestros ponen de pretextos que la institucion no proporciona material
didactico para desarrollar los contenidos del programa de educacién artistica,
sin darse cuenta que existen diferentes materiales reciclables que pueden ser
reutilizables para elaborar diferentes técnicas artisticas que son muy
interesantes para los nifios y las nifias ejemplo de ellos, botellas plasticas,

diferentes tipos de papel, hojas, piedras o granos.

2.5 FORMULACION TEORICA-METODOLOGICA.

En el aula de clase de tercer grado del Complejo Educativo Dr. Orlando de
Sola, la maestra desarrolla la clase de educacion artistica como una hora en
que los nifios y las nifias hacen planas de apresto, colorean, refuerzan la
lectura y en ocasiones realizan manualidades en dias como por ejemplo: el dia
de la madre, dia del padre, dia del amor y la amistad, etc.

Los alumnos y las alumnas no tienen un adecuado desenvolvimiento en la
asignatura de educacion artistica ya que la docente no los motiva a que
desarrollen su creatividad.

La motivacién es parte muy importante, en el cual la maestra influye para que
el proceso de ensefianza aprendizaje sea significativo.

Los nifios y las nifias no son receptores de informacion, sino que modifican sus
pensamientos involucrandose activamente en las experiencias nuevas y la
relacion con las que ya tiene.

Es asi que mediante los instrumentos de evaluacion y las visitas realizadas se
descubrié que en el desarrollo de las jornadas, la maestra trabaja sin previa
planificacion, es decir que no le toma la importancia requerida al programa de
estudios, esto significa que no correlaciona los contenidos de otras asignaturas
con educacion artistica.

Ademas se observo que la maestra no incentiva el interés ni la creatividad de
los nifios y las nifias, casi nunca se involucra en las actividades artisticas,
aunqgue es de reconocer que no impone las actividades a los estudiantes, sino

que los privilegia a la elecciéon de ellos y ellas.
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Otro instrumento utilizado en la investigacion es la entrevista, por medio de la
cual se obtuvo informacién oral, con este instrumento se pudo verificar que en
teoria la maestra conoce sobre estrategias pedagogicas ya que considera que
a través de las actividades artisticas el nifio y la nifia expresa sus emociones y
sentimientos, aungue en la practica no se observa la aplicacion.

También se utilizo la guia de observacion en la cual el investigador comprueba
conductas que quiere analizar durante la observacion. Se detecto poca
aplicacion de estrategias pedagogicas en educacion artistica, en ningun
momento se observo que el nifio y nifia pusiera en préctica la motricidad
gruesay fina.

En el aula se encuentran materiales que podrian ser utiles y beneficiosos
como: grano de diferentes tipos (maiz, arroz, frijoles, piedritas.etc), materiales
reciclables (papales de todo tipo), etc. Que podrian desarrollar la creatividad y
las habilidades artisticas. Pero la maestra no hace uso de ellos.

En la encuesta que se les realizo a los alumnos y las alumnas, se constato que
han desarrollado habilidades artisticas como dibujo, coloreo y apresto, pero

esto no es suficiente.

2.6 DESARROLLO Y DEFINICION TEORICA

Las estrategias pedagogicas son pasos que cada docente desarrolla para llevar
el conocimiento a los alumnos y las alumnas, puesto que el estudiante necesita
ser motivado constantemente para avanzar en su proceso de aprendizaje. La
educacion artistica es muy importante en el desarrollo de las habilidades de los
y las estudiantes ya que esta se presenta en todo momento de la vida.

Para Viktor Lowenfeld .El nifio y la nifia pasan por diferentes etapas donde
comienza a expresarse graficamente, luego descubre que sus dibujos tienen un
sentido y les pone nombre (mama, papa, carro).

Si la docente carece de estrategias para desarrollar la expresion estética en el
alumno y la alumna, no comprenderan ni desarrollaran las etapas que describe
Lowenfeld.

También encontramos a uno de los grandes pedagogos. Lev Vygostsky que su
método es un modelo constructivista el cual destaca los contextos sociales del

aprendizaje y la construccion del conocimiento a través de la integracion social.
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Segun Vigostky los nifios y las nifias utilizan el habla de diferentes manera,
para comunicarse, resolver tareas, para ayudar, etc.

Edgar Willems, es otro de los grandes pedagogos interesado en desarrollar una
metodologia para impartir la musica en nifios y nifias, para el la masica es una
forma de estimular la audicion.

Lastimosamente en el tercer grado secciéon “B” del Complejo Educativo Dr.
Orlando de Sola, los nifios y las nifias no reciben educaciéon musical. Por lo
tanto no tienen la oportunidad de desarrollar mejor el area auditiva, por lo que
se le es dificil diferenciar sonidos musicales y ritmos.

Carl Orff, destaca las habilidades para expresarse por medio de rimas,
refranes, ejercicios ritmicos instrumentales y conocimientos de formas
elementales, a través de la teoria de Orff se pudo observar que la docente no
pone en practica la metodologia que presenta el programa de educacion
artistica y no hace uso de rimas, refranes ni cuentos para motivar a los
alumnos y las alumnas; ni elabora instrumentos musicales que le puedan
ayudar a desarrollar otras habilidades en los estudiantes y las estudiantes.

De todo esto surge la preocupacion por que los docentes deben ingeniarselas e
investigar constantemente sobre las estrategias, para facilitarle el trabajo y
hacer mas significativo el aprendizaje a los y las estudiantes, siempre tomando
en cuenta semejanzas y diferencias.

Dentro de la artistica se encuentran tres areas principales, actualmente en los
programas de estudio se ha incluido una cuarta area y esas son: artes
plasticas, musical, escénica y la ultima que es el arte y cultura.

Al momento de la observacion se pudo constatar que la docente no tiene
conocimiento para desarrollar actividades en cada una de estas areas, ya que
la docente solo se encarga de ensefiar lo que sabe, pero tiene el deber de
actualizarse. Es importante tomar en cuenta el aspecto de la psicomotricidad,
ya que no se debe olvidar que el mejor aprendizaje es el que se experimenta.
En el trabajo de campo se constato que la docente trata de que los alumnos y
las alumnas realicen actividades, manteniendo activo al nifio y a la nifia en todo
momento.

Loa estudiantes y las estudiantes de tercer grado, demandan un mejor proceso

de ensefianza-aprendizaje en educacion artistica, esto se pudo identificar por
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medio de los instrumentos de evaluacion, ya que los educando muestran

interés por aprende musica, danza y teatro.
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CAPITULO Il
MARCO OPERATIVO

3.1 Descripcién del sujeto de investigacion

En la investigacion “Estrategias Pedagogicas para el desarrollo de la Expresion
Estética, asignatura Educacion Artistica, tercer grado, seccion “B”, Complejo
Educativo Dr. Orlando de Sola, Municipio de Ciudad Delgado, San Salvador,
2010-2011".

Las estrategias pedagodgicas para el desarrollo de la expresion estética se
pueden desarrollar para dinamizar y hacer mas significativa la puesta en
practica del programa de estudios de la Educacion Artistica, entendiéndose
como: diferentes metodologias, técnicas o pasos que cada uno de los docentes
aplica en el proceso de ensefianza aprendizaje. Dichas metodologias pueden
ser adoptadas como personales o institucionales.

Al hablar de estrategias pedagodgicas personales se refiere a que el o la
docente decide el cuando y el cémo lleva el aprendizaje a sus alumnos(as)
utilizando diferentes metodologias. Las estrategias pedagdgicas institucionales
es cuando la institucibn pone las pautas o reglamentos para desarrollar

diferentes actividades.

Las estrategias pedagdgicas son necesarias en todo el proceso educativo para
un mejor desarrollo y aprendizaje en los nifios y las nifias, ya que con las

estrategias se fomentara el conocimiento y habilidades de los y las estudiantes.

A través de la Expresion Estética los nifios y las nifias ponen en practica la
creatividad y la imaginacién; al mismo tiempo desarrollan capacidades
relacionadas con el habla convirtiéndose en un medio de comunicacion que les
permite expresar sus sentimientos y pensamientos valiéndose de las tres areas
principales de la educacion artistica que son la musica, la plastica y las artes

esceénicas.

3.2 PROCEDIMIENTO PARA LA RECOPILACION DE DATOS
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La recopilacion de datos fue realizada a través de diferentes instrumentos de
evaluacion entre los cuales se pueden mencionar, guia de observacion,
entrevista, encuesta dirigidas hacia la docente, los y las estudiantes, para eso
se llego a un acuerdo con la docente encargada de tercer grado seccion “B” del
Complejo Educativo, que las visitas se llevarian a cabo los dias jueves para
asi verificar si la docente pone en practica las estrategias pedagogicas y
desarrolla la expresion estética con sus los alumnos y las alumnas en la
asignatura de Educacion Artistica.

La guia de observacion se le aplico a la maestra durante la jornada de trabajo
para analizar si se ponen en practica las Estrategias Pedagodgicas y la

Expresion Estética en la asignatura de Educacion Artistica.

La encuesta se le aplico a la docente para conocer el grado de motivacion que
pone en practica al momento de realizar actividades artisticas y la importancia
que le pone a esta asignatura. A esto se le agrega que la maestra tiene
conocimiento acerca de las estrategias pero que lastimosamente no las

implementa con los estudiantes manifestando que es por falta de recursos.

También la guia de entrevista dirigida a los estudiantes y las estudiantes como
a la maestra, las guias de observacion permitieron darse cuenta que la
docente no planifica las clases de educacion artistica, pero si aplica algunas
técnicas artisticas, algunas veces se involucra en las actividades que los nifias
y las nifios realizan, otras veces solamente indica que van hacer en el
cuaderno de apresto.

En cuanto a la guia de observacion de los alumnos y las alumnas permitio
analizar el nivel de conocimiento que tienen en relacion a la artistica, que es lo

que saben de la asignatura, y que es lo que quisieran aprender.
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3.3 ESPECIFICACION DE LA TECNICA PARA EL ANALISIS DE LOS

DATOS

ANALISIS COMPARATIVO DE LOS RESULTADOS REGISTRADOS EN

LOS INSTRUMENTOS UTILIZADOS EN LA INVESTIGACION.

Para realizar el analisis de los datos, se utilizo un cuadro comparativo, mediante el
cual se hizo una comparacion entre los instrumentos aplicados, tanto a la maestra
como a la nifiez del tercer grado seccion “B” del Complejo Educativo Dr. Orlando de
Sola, con los aportes tedricos consultados. Y dicha comparacion se refleja en el

siguiente cuadro.

Guia de observacion
para la docente.

Guia de entrevista y
encuesta para la
docente.

Guia de entrevista
para los y las
estudiantes

De acuerdo con el
desempefio evaluado en la
guia de observacion para la
docente se registréo que la
docente no se interesa por
el desarrollo de la
expresion estética ya que
no utiliza las estrategias
pedagogicas que la
asignatura de educacion
artistica requiere e indica
en el programa de estudio
del tercer grado, seccion
“B” del Complejo Educativo
Dr. Orlando de

observandose de la misma

Sola,

forma que no hay interés
de su parte por promover la
motivacion, la practica y el
aprendizaje significativo en
su

practica docente,

presentandose el grupo de

Siendo una encuesta vy
entrevista con interrogantes
abiertas con las que se
verifica el conocimiento de
las estrategias pedagdgicas
por parte de la docente, por
sus respuestas se pueden
confirmar que no conoce
sobre estrategias
pedagogicas de educacion
artistica ya que no ha
recibido ninguna
capacitacion. Se le
pregunto a la docente si
conoce sobre las
estrategias pedagodgicas vy
su respuesta fue que son
técnicas que se utilizan
para desarrollar la
psicomotricidad fina como
el dibujo, el coloreo,

recortar y pegar; a pesar de

La entrevista para los y las
estudiantes fue realizada
tomando como muestra a
15 alumnos entre ellos
nifios y nifias de un total de
32 alumnos y alumnas que
la mitad efectiva del
“B”

expresando el 50 %, que la

son
tercer grado seccion
hora asignada para
educaciéon artistica parece
hora libre ya que solamente
se dedican a hacer dibujos
libres y platicar con los
comparfieros y comparieras,
mientras que el otro 50% se
dedican a realizar planas de
apresto el 100% de los y las
estudiantes mencionan que
se sienten desmotivados y
desmotivadas debido a que

la maestra no se interesa ni
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estudiantes dispuestos solo
a seguir indicaciones o
trabajos impuestos y no
creadores de su propio
de

la docente es de la

aprendizaje. A pesar
que
especialidad de Educacion
Basica observo

no se

ninguna estrategia
pedagdgica en la signatura
de educaciéon Artistica no
utiliza ninguna metodologia
que favorezca al desarrollo
integral de los nifios y las
nifias, con las visitas que
se realizaron se observo
que la docente da prioridad
a otras asignaturas tal es el
caso de matematicas y

lenguaje.

gque expresa que el
desarrollo de la expresion
estética y la creatividad son
importantes en el desarrollo
cognitivo de los estudiantes,
no tiene ningun interés por
desarrollar el curriculum de
la educacion artistica para
tercer grado. El programa
de estudios de educacion
artistica indica que la
expresion estética es una
competencia que se debe
desarrollar en nifios y nifias
de educacion basica, al
comparar las respuestas de
la docente con la teoria
consultada concluimos que
da

continuidad a las etapas

la docente no le

gue describe Lowenfeld.

por dar indicaciones para
manualidades; con respecto
al conocimiento de las
areas de educacion artistica
el 100% desconoce que es
educacién escénica Yy
plastica, interesandose por
la educacién musical pero

expresa que tampoco es

desarrollada, el 100% del
estudiantado manifestaron
qgue en la clase de
educacién  artistica les
gustaria hacer
manualidades, cantar,
aprender a tocar
instrumentos y otras
actividades. Pero

lastimosamente la maestra
no realiza nada de esto
justificando que no hay
hacer

material para

manualidades.
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El estudio realizado es de tipo descriptivo, cualitativo, ya que por medio de la
aplicacion de guias de observacion, encuestas y entrevistas se descubrieron
diferentes aspectos sobre la implementacion de las estrategias pedagogicas y
la Expresion Estética en la asignatura de Educacion Artistica.
Desafortunadamente durante la experiencia obtenida en el trabajo de campo,
no se tuvo la oportunidad de verificar las estrategias pedagodgicas necesarias
para el desarrollo de la expresion estética en la asignatura de Educacion
Artistica.

Ya que durante la observacion se pudo constatar que la docente no desarrolla
ni el programa de estudio ni las Estrategias Pedagogicas para desarrollar la

Expresion Estética en los estudiantes de tercer grado.

Durante la etapa de observacién se confirma que la docente a pesar de contar
con un grupo de nifios y nifias, entre las edades de 9 a 10 afios, se limita en la
practica, y no desarrolla en totalidad las etapas que describe Viktor Lowenfeld,
una de ellas es, la etapa esquematica que segun su clasificacion es para nifios
y nifias de 7 a 9 afos lo cual solo obtienen concepto de la forma.

Los instrumentos antes mencionados permitieron la recopilacion de informacion
gue ayudo ha hacer un analisis general de lo observado y de las respuestas de
los estudiantes y docente. Cumpliendo de este modo con el objetivo general
propuesto: Analizar las Estrategias Pedagdgicas que desarrollas la Expresion
Estética en la signatura de Educacién Artistica y al comparar la realidad
experimentada con la teoria obtenida por medio de la bibliografia, cumpliendo

con los objetivos especifico
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3.4 CRONOGRAMA Direccion de Investigacion Cientifica y Tra

PEDAGOGICA

Cronograma Asesoria de Tesis

Especialidad: EDUCACION BASICA PARA PRIMERO Y SEGUNDO CICLO Ciclo: 02 Af
Asesor (a): LICENCIADA JESSICA MARIBEL SERPAS SERPAS

Tema: “ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS PARA EL DESARROLLO DE LA EXPRESION ESTETICA, ASIGNATURA EDUCACION AR
‘B”, COMPLEJO EDUCATIVO DR. ORLANDO DE SOLA, CIUDAD DELGADO, SAN SALVADOR, 2010-2011".

Alumnos: Marta Guadalupe Cruz Sosa, Ana Mercedes Herrera y Vilma Elena Lopez Arteaga

Firma de Acuerdo: Asesor (a): Estudiantes:
Fecha: Septiembre 2010

Actividades: Investigacion |Agosto | Septiembre | Octubre | Noviembre | Diciembre | Enero | Febrero | Marz:
Documental / Investigacion
de Campo

11213411 (2 |3 [4 |1]2]|3]|4]|1 ]2 |3 |4 12|34 |1)2|3|4|1|2|3]|4]|1]|2]:

1.0
INVESTIGACION

DOCUMENTAL
1.1 | Seleccién de bibliografia

1.2 | Lectura de citas bibliograficas

1.3 |Elaboracién y lectura de fichas
bibliograficas y de resumen
1.4 | Fichas de conceptos y categorias

1.5 | Redaccion teorica
2.0

MARCO CONCEPTUAL
2.1 | Introduccion

2.2 | Antecedentes del Problema

2.3 | Revision de antecedentes Asesor
2.4 | Justificacion

2.5 | Revision Justificacién Asesor

2.6

Planteamiento del
Problema

2.7 | Andlisis con Asesor

2.8 | Alcances y limitaciones

2.9 |Recuento de conceptos vy
categorias

2.10 | Reuni6n para preparar defensa
2.11 |Presentacion 1er. Avance

2.12 |Defensa 1er. Avance

2.13 | Correccion 1er. Avance

67



3.0 MARCO TEORICO |

3.1

Investigacion documental:
Fundamentacién tedrico-
metodoldgica

3.2 | Reunién para coordinacion

3.3 | Construccion de Marco empirico
3.4 | Disefo de instrumento

3.5 |Revisién de instrumentos

3.6

Visita de campo: observacion

3.7

Visita de campo: aplicacion de
instrumento

3.8

Revision de informacion

3.9

Organizacion de la informacion

3.10 | Andlisis con asesor

3.11 | Formulacién tedrico -
metodolégica de lo investigado

3.12 | Planificacién

3.13 | Desarrollo y definicion tedrica

3.14 | Presentacién 2do. Avance

3.15 | Defensa 2do. Avance

3.16 | Correccion 2do. Avance

4.0 MARCO OPERATIVO |

4.1 |Descripcidon de los sujetos de la
investigacion

4.2 | Procedimientos para recopilacion
de datos

4.3 | Especificacion de la técnica para
el analisis de los datos

4.4 | Reuni6n con asesor para analisis

4.5 |Cronograma

4.6 |Recursos

4.7 |indice preliminar sobre informe
final

4.8 | Bibliografia General y Utilizada

49 |Anexos

4.10 | Reunién de Planificacion

4.11 | Entrega del 3er. Avance

4.12 | Defensa del 3er. Avance

4.13 | Correccion del 3er. Avance
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3.5 RECURSOS

Para realizar la investigacion se tomaron en cuenta los siguientes recursos:

Recursos Humanos:
v' Maestra encargada de tercer grado seccién “B” del Complejo Educativo
“Dr. Orlando de Sola”
v Estudiantes de tercer grado seccioén “B” del Complejo Educativo

v" Directora del Complejo Educativo “Dr. Orlando de Sola”

3.6 INDICE PRELIMINAR SOBRE EL INFORME FINAL

CAPITULO I.
MARCO CONCEPTUAL

Se inicio por medio de la formulacion de los objetivos que se pretenden
alcanzar en cuanto a la importancia que tienen las Estrategias Pedagogicas y
la Expresion Estética en la Educaciéon Basica, tomando en cuenta las diferentes
técnicas artisticas y habilidades psicomotrices.

Se investigaron autores que profundizan sobre las Estrategias Pedagogicas y
diferentes teorias que ayudan a que los nifios y las nifias mejoren el proceso de
aprendizaje, también se encuentran los alcances expuestos por grandes de la
pedagogia como: Zoltan Kodaly. A él se le debe la integracién de la masica en
la ensefianza, presenta un método para todas las edades y personas como
contribucion al desarrollo de las facultades de los nifios y las nifias.

Viktor Lowenfeld. A él se le atribuyen las seis etapas para el desarrollo creativo
en el nifio y la nifia como: el garabateo, etapa pre-esquematica, etapa
esquematica, los comienzos del realismo, pseudo naturalismo vy
perfeccionamiento en las actividades.

Lev Vygotsky. Destaca la importancia del juego ya que ahi el nifio y la nifia
comienzan a desarrollar su creatividad.

Dando a conocer las limitaciones encontradas de cada uno de los pedagogos

antes mencionados.
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Zoltan Kodaly. La limitacion de este método fue que no en todas las
instituciones educativas se impartia la educacién musical, debido a que avia
escases de recursos en el area de la musica, falta o poco interés por aprender
educacioén musical, carencia de un plan educativo idoneo sobre esta area, entre
otras; si se compara con la educacion salvadorefia, practicamente las causas
son las mismas que menciona Kodaly.

Viktor Lowenfeld describe seis etapas, lastimosamente no se les da continuidad
ya que los y las docentes no se interesan por un desarrollo integral.

Lev Vygotsky. Su método hace énfasis en el juego, ya que en la educacion
secundaria de aquella época no se implemento en vista de que los y las
docentes pensaban que el juego creaba indisciplina en los y las estudiantes.
Todos estos aportes brindaron valiosos elementos para el campo educativo
gue hoy dia también se retoman en los programas de estudio de las diferentes
instituciones educativas; relacionando lo expresado por el autor en el Complejo
Educativo Dr. Orlando de Sola, la maestra de tercer grado seccion “B” no le da
importancia debido al a la falta de conocimiento de éste en el proceso de
aprendizaje, por considerarlo como perdida de tiempo.

Se sefala que en el tercer grado del Centro Educativo Dr. Orlando de Sola se
necesita planificar actividades artisticas tomando en cuenta las areas como la
educaciéon plastica que es la que ayuda al nifio y a la nifia a desarrollar la
creatividad e imaginacién, la educacién musical es la que permite una
estimulacién al gusto por la musica, la dramatizacién es la que ayuda al nifio y

a la nifia a que se exprese tanto oralmente y corporal.

CAPITULO II.
MARCO TEORICO.

La teoria considerada en el tema de investigacion comprende aspectos muy
importantes sobre las estrategias pedagdgicas y su importancia, aportes
pedagogicos, relacion de la Expresion Estética, en la cultura, como forma de
comunicacién, en los lenguajes artisticos y la educacion, relacion en la
construccion del aprendizaje, desarrollo de la Expresion Estética en la

educacion, en el proceso educativo y en el ambito escolar.
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También contiene los estudios y teorias que sustentan la investigacion.
Vigosky. Destaca la importancia del juego. En educacion basica es importante
que el niflo y la nifla practiquen el juego ya que esto le ayudara a socializarse
con los demas.

Viktor Lowenfel. Describe seis etapas del nifio y la nifia en el dibujo que son
muy importantes la primera de ellas es: el garabateo que es el comienzo de la
auto expresion (2-4afios).

La etapa pre-esquematica, primeros intentos de representacion (4-7 afos).
Etapa esquematica, la obtencién de un concepto de la forma (7-9 afos).

Los comienzos del realismo, adaptar el dibujo a la realidad (9-12 afios).

Pseudo naturalismo, es la importancia del producto final (12-13 afios).

Y por ultimo pero no menos importante se encuentra la decision
perfeccionamiento en una o mas actividades (apartir de los 13-14 afos).

Zoltan Kodaly que se destaca con la musica y le da mucho mas importancia en
el desarrollo de los nifios y las nifias porque a través de la masica se motiva a
desarrollar actividades artisticas como, el canto y la utilizacion de diferentes
instrumentos musicales.

Edgar Willems. Percibié la importancia de la educacion musical como una
metodologia progresiva y eficaz que permite a cualquier nifio o nifia aun sin
dotes especiales, descubrir su potencial musical.

Car Orff. Toma en cuenta las habilidades para que el nifio y la nifia se exprese
por medio del lenguaje ritmico, los nifios y las niflas van adquiriendo
habilidades ya que con sus expresiones verbales y corporales expresan
sentimientos y estados de animo.

Finalizando con el estudio de campo mediante las guias de observacion,
entrevistas y encuestas que sustentan todo el trabajo realizado para lograr los
objetivos propuestos.

Concluyendo con la formulacion teérico metodolédgico y la definicion tedrico.

CAPITULO Il
MARCO OPERATIVO

En este capitulo se describen los sujetos de estudio “Estrategias pedagdgicas”

gue son pasos que cada uno de los docentes pone en practica para el
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desarrollo del proceso ensefianza aprendizaje, y “Expresion estética”. Que es
la que ayuda a los nifios y las nifias a desarrollar capacidades artisticas.
Contiene la descripcion de los sujetos de investigacion que ayudaron a verificar
Ssi se ponen en practica las estrategias pedagoégicas para desarrollar la
expresion estética en los y las estudiantes de tercer grado seccion “B” del
Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola, también contiene los procedimientos
para la recopilacion de datos la especificacion de la técnica para el andlisis de
los datos y los recursos utilizados.

Ademas se presenta el cronograma que sirvié de guia para la ejecucion de la
investigacién. Culminando con el indice preliminar que es una descripcién de lo

mas importante de cada uno de los capitulos del estudio realizado.
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ANEXO N° 1
FOTOGRAFIAS DE LAS VISITAS REALIZADAS EN EL
COMPLEJO EDUCATIVO DR. ORLANDO DE SOLA
PoYT— L S ¥
PARA COSAS GRamDES = O ‘aaam
- -3 -

e

&
w "
,
1

1,:

= 3

g

\/ Vi

La maestra observa que realizan sus estudiantes en la hora de

educacién artistica.

Los nifios y las niflas realizan las planas de apresto.
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Momento en que se entrevista a la docente de tercer grado del
Complejo Educativo Dr. Orlando de Sola.

—— -
.

Los niflos y las nifias se observan desmotivados al hacer las
planas de apresto en la hora de Educacion Artisticas.
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